Numele cursului : EDUCATIA ARTISTICA-PLASTICA SI DIDACTICA PRACTICA Anul III semestrul TIPUL CURSULUI : OBLIGATORIU TITULARUL CURSULUI : lector univ dr Cioca Vasile MOBIL : (va rugam sa utilizati acest numar de telefon doar intre orele – E-mail : vasile cioca@yahoo com CONSULTATII : joi intre orele – CONDITIONARI : pentru intelegerea si asimilarea cunostintelor/problemelor/tematicii si lucrarilor practice propuse de curs sunt necesare cunostinte esentiale de pedagogie, psihologie scolara, cultura vizuala minima ( pentru cultura vizuala minima consultati manualele de educatie plasticapentru clasele V – X ) DESCRIEREA CURSULUI : Cursul este construit/ structurat pe baza , in jurul a doua centre de interes : COPILUL/SCOLARUL si IMAGINEA In cadrul activitatilor artistice- plastice Copilul/scolarul face imagini, se joaca cu imagini, priveste/descrie/analizeaza imagini, exploreaza prin mijlocirea imaginilor lumea reala, lumea interioara, imaginarul ; prin aceste relationari multiple cu imaginile copilul isi dezvolta sensibilitatea, simtul estetic, creativitatea , cunoasterea, capacitatea de comunicare si isi armonizeaza propria personalitate in formare cu lumea Din imagini deducem limbajul plastic cu elementele sale si problemele de sintaxa (compozitie), tehnicile plastice, sensibilitatea, originalitatea scolarului; cunoscand geneza si fazele exprimarii plastice la copil , functiile perceptiei/ /imaginatiei/inteligentei, afectivitatii si implicarea lor in facerea si recepterea imaginilor plastice, elaboram design-ul educational Inclusiv finalitatile (obiectivele/competentele) educatiei artistice –plastice sunt structurate pe baza relatiilor dintre ELEV si IMAGINE Toate problemele abordate in curs graviteaza fie in jurul imaginii, fie in jurul fiintei copilului, fie , cel mai adesea, in jurul celor doua centre ORGANIZAREA TEMELOR IN CADRUL CURSULUI : Cursul este structurat pe sapte teme mari considerate esentiale pentru profesorul care proiecteaza si coordoneaza activitati artistice-plastice (vizual-plastice) : a) Comunicarea prin imagine; b) Limbajul vizual-plastic (care contine module : punctul si linia; pata si forma; culoarea; compozitia; tehnicile plastice); c) Geneza si fazele exprimarii plastice la copil; d) Metode si mijloace de invatamant folosite in educatia plastica; e) Creativitatea ( care contine module : creativitatea vizual-plastica si sursele ei; stimularea creativitatii prin dezvoltarea sensibilitatii/incurajarea spontaneitatii si prin antrenamente creative; metode/jocuri specifice); f) Evaluarea in cazul educatiei plastice; g) Documentele curriculare In curs sunt doua paragrafe facultative : /Creativitatea generala si specifica/ si /Situatiile plastice/ Parcurgerea lor este benefica pentru conturarea unei viziuni creative asupra activitatilor vizual-plastice desfasurate cu prescolarii si elevii Toate temele sunt importante in intelegerea specificului educatiei vizual-plastice (artistice-plastice) si modalitatilor de abordare creativa a actitatilor de invatare Nu treceti la tema urmatoare decat daca ati parcurs si inteles tema precedenta (ele se leaga logic una de alta) Faceti efortul sa intelegeti/asimilati tema COMUNICAREA PRIN IMAGINE care scoate in evidenta fundamentele culturii vizuale (minime si esentiale) necesare unui cetatean cu studii superioare si mai ales unui viitor profesor care va desfasura si activitati plastice Cursul insista pe problematica LIMBAJULUI PLASTIC si a CREATIVITATII ARTISTICE, teme esentiale in economia EDUCATIEI ARTISTICE-PLASTICE De asemeni cursul insista si pe elementele necesare receptarii/analizei imaginilor artistice-plastice pornind de la faptul ca cei mai multi scolari vor fi receptori de arta (vezi in acest sens si Barlogeanu, L , , Psihopedagogia artei, Ed Polirom) FORMATUL SI TIPUL ACTIVITATILOR IMPLICATE IN CURS : Dupa ce studentul va parcurge suportul teoretic are de rezolvat diferite sarcini care constau in : - realizarea unor colectii de imagini materiale (poze, xeroxuri, lucrari de copii, et,), electronice pe un CD: - realizarea unor lucrari plastice proprii in culoare sau alte tehnici; - realizarea unor planse didactice cu ilustrarea unor probleme plastice; - analiza unor imagini, desene, realizate de copii , asezarea in ordine cronologica a unor desene realizate de acelasi copil; - realizarea unor reprezentari liniare ( linia plastica) a unor mici fragmente muzicale; - Realizarea unui eseu despre personalitatea unei culori ( asemanator cu cele din curs): - realizarea unei mici colectii de mici obiecte pentru studiul structurilor naturii Recomandam efectuarea tuturor activitatilor chiar daca un toate sunt notate La examen ssudentii vor prezenta un portofoliu cu lucrarile, exercitiile, colectiile de imagini, planse didactice etc Insistati asupra problemelor de limbaj plastic si creativitate vizual-plastica Un neglijati problemele de proiectare a activitatilor plastice si a celor de evaluare MATERIALE BIBLIOGRAFICE OBLIGATORII : Cioca, V , , Jocul de-a arta, Ed Limes Cioca, V , , Imaginea si creativitatea vizual-plastica, Ed Limes Constantin, P , , Sa vorbim despre culori, Ed Ion Creanga Cristea, M , , Educatia plastica si didactica educatiei plastice in invatamantul primar si prescolar Philippe, W , Anne, C , Dominique, E , , Psihologia desenului la copil, Ed TREI Roco, M , , Creativitate si inteligenta emotionala, Ed Polirom Sternberg, R, J , , Manual de creativitate, Ed Polirom Manuale de educatie plastica pentru clasele V – X MATERIALE SI INSTRUMENTE NECESARE PENTRU CURS : Bloc de desen format A sau A , coli de hartie A alba si de diferite culori, creion moale, carioca, tus negru, acuarela si guase sau tempera, pensule , mape pentru colectii de imagini si desene, cutie cu materiale/obiecte pentru studiul structurilor naturii, mape cu lucrari/schite/exercitii plastice/planse didactice proprii CALENDARUL CURSULUI : Prima intalnire mai (vor fi parcurse primele module) A doua intalnire mai ( vor fi parcurse modulele , , , , ) Pana la examen vor fi parcurse modulele , , , si Temele de munca individuala vor fi rezolvate odata cu parcurgerea modulelor La intalnirile directe studentii pot aduce temele rezolvate La examen studentii vor prezenta si Portofoliul cu rezolvarea problemelor POLITICA DE EVALUARE SI NOTARE : Evaluarea se va face pe baza portofoliuliu, a activitatilor din cadrul celor doua intalniri si prestatia de la examen In notarea finala : portofoliu si activitatile de la cele doua intalniri directe % , prestatia de la examen % STRATEGII DE STUDIU RECOMANDATE : Parcurgeti cu atentie suportul teoretic si incercati sa retineti lucrurile esentiale de care veti avea nevoie in activitatea didactica viitoare ( ghidativa dupa structura logica a temei si dupa sublinierile din text si concluzii) Acolo unde se preteaza problematia abordata aplicati cele citite si intelese la analiza unor imagini sau la construirea lor efectiva In cazul in care nu intelegeti un termen, o notiune consultati DEX-ul (Dictionarul explicativ al limbii romane, Dictionarul de arta, termeni de atelier trecut in bibliografie) Rezolvati exercitiile, problemele propuse dupa fiecare TEMA parcursa Colectiile de imagini, desene etc solicitate se pot imbogati permanent Cursul abordeaza urmatoarele teme : Comunicarea prin imagine Imaginea si educatia vizuala Limbajul vizual-plastic : punctul si linia Limbajul vizual-plastic : pata si forma Limbajul visual-plastic : culoarea Compozitia visual-plastica si lectura operei de arta Utilizarea potentialului expresiv si creativ al unor tehnici plastice Geneza si fazele exprimarii plastice la copil Metode didactice si mijloace de invatamant in educatia vizuala Creativitatea generala sispecifica Creativitatea visual-plastica si sursele ei Stimularea potentialului creativ prin activitatile visual-plastice (sensibilitate, spontaneitate, antrenament) Metode specifice de stimulare/dezvoltare a creativitatii vizual-plastice Evaluarea (cum evaluam sensibilitatea si libertatea interioara) Documentele curriculare (programele scolare, planificarea calendaristica, proiectarea unitatilor de invatare, proiectul de lectie) B I B L I O G R A F I E Arnheim, R , , Arta si perceptia vizuala, Ed Meridiane Arnheim, R , , Forta centrului vizual, Ed Meridiane Ailincai, C , , Opera fereastra, Ed Dacia Ailincai, C , , Introducere in gramatica limbajului vizual, Ed Dacia ( , Gramatica formelor vizuale, Ed Paralela ) Cioca, V , , Jocul de-a arta, Ed Limes Cioca, V , , Imaginea si creativitatea vizual-plastica, Ed Limes Constantin, P , , Sa vorbim despre culori, Ed Ion Creanga Cristea, M , , Educatia plastica si didactica educatiei plastice in invatamantul primar si prescolar Cucos, C , , Pedagogie,Ed Polirom Havel, M , , Tehnica tabloului, Ed Meridiane Knobler, N , , Dialogul vizual, Ed Meridiane Muresan, P , , Culoarea in viata noastra, Ed Ceres Philippe, W , Anne, C , Dominique, E , , Psihologia desenului la copil, Ed TREI Roco, M , , Creativitate si inteligenta emotionala, Ed Polirom Sternberg, R, J , , Manual de creativitate, Ed Polirom Susala, I , Barbulescu, O , , Dictionar de arta, Ed Sigma Susala, I , Gavrila, T , , Caiet de arte plastice pentru clasa I, Ed Coresi * * * Manualele de educatie plastica pentru clesele V-VIII INTRODUCERE “Problema principala a educatiei ramâne nu atât continutul învatamântului, cum s-ar crede astazi, cât modul de a provoca setea de cunoastere a copilului” Freinet Celestin Ochi, privire, vedere, imagine, imaginatie, senzorialitate, afectivitate, sensibilitate, spirit, gândire, creativitate, imaginar, creatie sunt realitati complexe care fac parte din noi si ne fac pe noi, împreuna cu alte structuri complexe, sa fim ceea ce suntem Imaginea, aici cu precadere imaginea vizual-plastica, acest ansamblu vag („set fuzzy”) si oarecum straniu, este câmpul în care se întâlnesc si fiinteaza împreuna, într-o ciudata complementaritate contradictorie, interiorul si exteriorul, subiectul si obiectul, realul si irealul, rationalul si irationalul, logicul si afectivul, datul si creatul (imaginatul), individul si socialul, beneficul si maleficul, ancestralul si clipa prezenta, previzibilul si imprevizibilul, spatiul predilect al ludicului dar si al nebuniei, unealta preferata a visului dar si a artelor vizuale, frumoasa dar si nebuna mintii, una din principalele substante ale creativitatii umane alaturi de cuvinte si sunete, este personajul principal impreuna cu elevul in cadrul educatiei vizual-plastice Este necesar, ca viitori profesori pentru invatamantul primar si prescolar, sa ne intereseze în mod special imaginile vizualplastice si tot ce tine de potentialul lor creativ, de implicarea lor în creativitatea umana si mai ales în antrenarea copiilor ( - ani) în sensul descoperirii libertatii interioare si a creativitatii ca mod de viata prin intermediul activitatilor vizual-plastice, cu atât mai mult cu cât în educatie se tinde, din nefericire, spre formarea unor oameni conformisti, cu stereotipii numeroase si marcante Cursul urmareste cu obstinatie, sa evidentieze potentialul formativ în sens ludic-creativ al activitatilor vizual-plastice, insuficient explorat si exploatat, activitati ce se desfasoara în zona de interferenta între câmpul motric, campul vizual, campul ideatic si câmpul plastic, activitati care antreneaza în derularea lor mai toate palierele personalitatii umane de la vârstele cele mai fragede * Arta, activitatile de tip artistic, fie sub forma de practicare sau de contemplare, au dezvoltat sensibilitatea umana, au cultivat cu precadere armonia, inteligenta estetica (Read H , ) si au constituit întotdeauna un continent vast de manifestare a creativitatii umane Prin originea ei, natura umana este creatoare Omul se justifica pe sine în fata creatorului un numai prin ispasire, ci si prin creatie (Berdiaev, ) Sunt gânditori care au emis ipoteza ca „arta a fost si este instrumentul esential al dezvoltarii constiintei umane” Ca educatori si fosti copii stim, simtim, ne aducem aminte de fascinatia culorilor, de placerea de a desena, picta, modela liber fara instructiuni Stim de asemenea ca toti copiii înainte de a învata sa scrie încep sa „mâzgaleasca”, sa se joace cu linii, cu pete de culori; sa faca o serie de miscari cu creionul sau alte instrumente lasând diferite urme pe o serie de suprafete, sublimând energii, stari în semne plastice simple, dar expresive Acest act expresiv, vital, în care copilul intra spontan cu toata fiinta este solul din care va creste treptat tendinta de autoexprimare, de explorare a lumii, de manifestare creativa, ludica a impulsurilor, senzatiilor, bucuriei, tristetii, curiozitatii, fricii, etc Daca omul nu este doar creatura, ci si creator si, în mod natural, fiecare copil are un potential creatv, ne putem întreba ce poate face gradinita si scoala pentru a nu obtura acest potential, ci, dimpotriva, pentru a-l activa, stimula, dezvolta, stiut fiind faptul ca învatamântul detine cele mai multe practici noncreative Sistemul de învatamânt are un pronuntat carecter inertial si poarta înlauntrul sau premizele unei atitudini conformiste si rutiniere Educatorul/învatatorul/profesorul poate foarte usor stationa într-o abordare de rutina a demersului didactic, multumindu-se cu aplicarea „cuminte” a programei de educatie plastica, reluând an de an teme, modalitati de învatare, etc , fara sa tina cont ca sunt alti copii, ca sunt posibile abordari mai incitante, mai stimulative, mai creative Învatatorul poate deveni factorul esential în stimularea spiritului creativ al elevilor daca: − porneste în demersul didactic de la o viziune esentialmente pozitiva asupra naturii umane; − considera ca este perfect normal ca cineva sa se simta implicat într-o decizie la formularea careia a luat parte; − crede în capacitatea de autorealizare a elevilor si îi încurajeaza în acest sens; − apreciaza individualitatea, personalitatea fiecaruia; − încurajeaza, promoveaza si recompenseaza creativitatea; − este angajat într-un proces de schimbare permanenta si are competente necesare pentru a gestiona schimbarea; − pune accentul mai mult pe motivatia interna decât pe cea externa ; − pune accentul pe proces si nu pe produs, pe ceea ce se întâmpla cu structurile psihice implicate în învatare si nu pe produsele obiectuale (lucrarile plastice în sine) Dar ce se poate face efectiv pentru stimularea creativitatii la clasele I-IV si la gradinita prin activitatile plastice? Este întrebarea esentiala pe care ne-o punem si la care încercam sa construim câteva raspunsuri Aceste posibile solutii pragmatice se bazeaza pe cateva premise O prima constatare este faptul ca orele de educatie plastica ne permit sa valorificam mai intens potentialul creativ al copiilor prin caracterul lor ludic accentuat Apoi copilul vine la scoala cu o mare experienta vizuala, stiut fiind faptul ca cea mai mare cantitate de informatie intra pe canalul vizual; de altfel copiii au si multiple experiente plastice încercate acasa (si apoi la gradinita), ei având în marea lor majoritate înca nestinsa placerea de a „mâzgali”, de a reprezenta plastic lumea, senzatiile, trairile, uimirile proprii, spontan, direct Un alt motiv este faptul ca activitatile plastice ofera copiilor posibilitatea de a explora lumea vizual si tactil, implicând si miscarea mâinilor, nu numai a ochilor, miscare care se încarca de starile interne în care se afla acestia în timp ce picteaza, deseneaza sau modeleaza Elementele de limbaj plastic si tehnicile plastice devin „instrumentele” cele mai accesibile copiilor pentru a se exprima si a realiza imagini plastice expresive De la familiarizarea cu elementele de limbaj plastic se poate ajunge prin intermediul unor ingenioase explorari vizual-plastice la descoperirea virtutilor expresive ale acestora Aici intra în joc creativitatea pedagogica a învatatorului/profesorului Un motiv important este si faptul ca desenul este iubit de copii, acestia simtind nevoia de a desena, picta, tot asa cum simt nevoia de a se juca Între desenul copiilor si joc exista multe trasaturi comune care au fost evidentiate în sens creator de multi pedagogi, profesori de desen, artisti, psihologi Lucrarile plastice ale copiilor constituie un mesaj sincer, autentic, scaldat afectiv, care vorbeste despre lumea exterioara si cea interioara, despre felul în care ei vad, simt si interpreteaza aceste lumi si relatiile dintre ele Prin faptul ca activitatile vizual-plastice solicita energii, miscare, imaginatie, ingeniozitate, sensibilitate si induc placere, devin un important câmp de manifestare libera neîngradita a facultatilor creatoare ale copilului Pornind de la aceste premize, cursul incearca sa prezinte studentilor , viitori profesori in invatamantul primar si prescolar, principalele probleme/teme ale educatiei vizualplastice (artistice-plastice) si posibile directii/strategii de actiune in vederea dezvoltarii sensibilitatii, simtului estetic si a potentialului creativ al elevilor Ca o concluzie sa retinem trinomul esential , coloana vertebrala care structureaza educatia artistica-plastica , viziunea de ansamblu, finalitatile si tot demersul profesorului indiferent de varsta si personalitatea scolarului COPIL / ELEV - IMAGINE - REALITATE TEMA COMUNICAREA PRIN IMAGINE SCOPUL : intelegerea faptului ca IMAGINEA este conceptul/realitatea esentiala , instrumentul principal prin care se realizeaza educatia vizual-plastica (artistica-plastica) OBIECTIVE/COMPETENTE vizate prin studiul temei : - sa inteleaga si sa explice relatia dintre imagine si comunicare - sa inteleaga relatia dintre mesaje si semnale in cazul imaginii - sa inteleaga si sa explice din ce se constituie semnificatia imaginii - sa inteleaga fundamentele culturii vizuale (principalele caracteristici vizuale care se regasesc in orice imagine); - sa recunoasca si sa descrie elementele esentiale ale imaginii - sa defineasca in mod operational elementele esentiale ale imaginii; - sa descrie domeniile imaginii si genurile acestora SCHEMA LOGICA A MODULULUI Comunicarea : comunicatorul transmite stimuli pentru a modifica/influenta comportarea altor persoane Mesajul plastic/poetic se constituie la intersectia universului artistului , universului operei si universului receptorului de arta Elementele esentiale ale culturii vizuale : Compozitia/compunerea imaginii : - centre de ineres/centri dinamici - linii de forta - cercuri si curbe - numarul de aur/sectiunea de aur Iluzia profunzimii in cadrul imaginii : - plane distincte - mascari partiale de forme - perspectiva aeriana (colorata) - perspectiva liniara - alte perspective Scara planurilor : - plan general - plan larg - prim plan - plan mijlociu - plan american - plan italian - gros plan - tres gros plan Vederea sau unghiul devedere : - din fata - din spate - din profil - din trei sferturi - de la nivelul ochilor - de sus in jos - de jos in sus Culoarea : - culorile lumina - culorile pigment - culorile primare (rosu, galben, albastru) - culorile binare (oranj, verde, violet) - culorile tertiare - culori calde (rosu, oranj, galben), reci (albastru,violet, verde) - culori complementere (rosu-verde, galben-violet, albastru-oranj - nonculori (culori acromatice) : alb, negru, griuri neutre - amestecul optic al culorilor - amestecul fizic al culorilor - contrastele cromatice - acord, armonie, game cromatice Eclerajul/ilumunarea obiectelor/formelor - directa - indirecta - iluminarea din fata/lateral/din trei sferturi/razant/contre-jour Domeniile imaginii si genurile acestora : - pictura (portret, peisaj, natura moarta, scena de gen, compozitie) - desenul - fotografia - artele grafice - filmul COMUNICAREA PRIN IMAGINE Comunicarea este una din dimensiunile esentiale ale existentei, ea regasindu-se la toate palierele de sructurare/organizare a materiei Pentru biolog comunicarea este o actiune a unui organism sau a unei celule care altereaza modelele probabile de comportamant ale altui organism sau ale altei celule, într-o maniera adaptativa pentru unul sau pentru ambii participanti (Mihai Dinu, ) Probabil, psihologul si sociologul nu concep comunica-ea în absenta unui subiect dotat cu constiinta desi acesta nu este totdeauna constient de informatia pe care o vehiculeaza O alta definitie accentueaza alt aspect : Comunicarea este un proces prin care un individ (comunicatorul) transmite stimuli (de obicei, verbali) cu scopul de a schimba comportarea altor indivizi (auditoriul) Trebuie sa subliniem faptul ca sunt mai multe posibilitati de comunicare, nu doar verbala; ba mai mult, s-a constatat ca persoanele aflate în interactiune nemijlocita îsi transmit cu precadere mesaje nonverbale De asemeni mentionam faptul ca nu orice comunicare urmareste sa provoace modificari comportamentale Poezia, muzica, artele plastice sunt niste mijloace puternice de influentare a constiintelor si de modelare a emotionalitatii, chiar daca în intentia artistului emitator nu este ideea schimbarii conduitei receptorului de arta Viata complexa a grupurilor sociale, a societatii umane, necesita o interactiune continua între membri si institutiile sale, comunicarea (idiferent de mijloacele prin care se realizeaza) fiind ceea ce leaga organismele între ele Dar „aspectul cel mai spinos al comunicarii, care ne intereseaza aici, rezida tocmai în contradictia dintre nevoia interlocutorilor de a-si transmite mesaje si imposibilitatea practica în care se afla ei de a emite si receptiona altceva decât semnale”(Mihai Dinu, ) Operele de arta, imaginile transmit mesaje sau semnale? Termanul generic de mesaj acopera o mare varietate de realitati : gânduri, sentimente, trairi, idei, emotii, stari de constiinta sau produse ale fanteziei/imaginatiei Aceste manifestari complexe ale psihismului uman nu pot fi sesizate direct de sistemele noastre senzoriale De aceea cel care vrea sa transmita mesaje (fie el scriitor, politician, profesor, artist plastic, actor etc ) este obligat sa încredinteze unor semnale materiale, perceptibile senzorial (sunete, vocale, consoane, culori, linii, forme, gesturi, miscari etc ) misiunea de a reprezenta indirect, produsele impalpabile ale constiintei si afectivitatii Acest proces de traducere/transformare a mesajului în semnale (codificare) se dovedeste a fi o activitate indispensabila, iar transmitatorul care o efectueaza, un participant de neânlaturat la procesul comunicarii Transmitatorul, în cazul artistului este si sursa sau enuntatorul mesajului (el îsi transmite mesajul prin opera creata de el însusi) Enuntatorul mesajului (artistul/creatorul imaginii) preia constient sau inconstient idei, viziuni, simboluri, motive, solutii tehnice/plastice etc formulate, configurate de alti artisti dinaintea sa Prin imaginile sale nu vorbeste doar el, artistul, ci si parintii, educatorii, prietenii, grupul de apartenenta sociala sau profesionala, muzeul imaginar, spiritul epocii Asa , de exemplu, pictorul Botticelli ca si publicul sau, apartineau unei culturi foarte diferite de a noastra, si anumite aspecte ale activitatii lor vizuale erau puternic impregnate de aceasta ( Pierre Bourdieu, ) Putem spune ca, comunicarea este polifonica si ca mesajul artistului codificat în opera plastica, este mult mai complex decât pare la prima vedere si are în spatele sau acumulari/aluviuni deversate /decantate/precipitate în fiinta artistului Mesajul poate fi considerat, fie ca un dat (telegrama, ordin) fie ca un fenomen pe cale de costituire În momentul emisiei, mesajul este întotdeauna o actiune personala (mai ales în cazul artei), individualizata, traita de o fiinta care îi confera un moment unic în istoria sa Activitatea artistica începe chiar de la sursa Mesajul plastic, ca si mesajul poetic, nu corespunde niciodata într-un chip cu totul adecvat, unei semnificatii prestabilite (Rene`Berger ) Mesajul/semnificatia se coaguleaza în timpul facerii operei plastice din tensiunea, interferenta, precipitarea semnelor pur plastice si lumea interioara a artistului grea de aluviuni, totul într-o combustie potentata de vointa de a crea Opera de arta propune o noua adecvare între semnele care o constituie si semnificatia pe care o poarta acestea, semnificatie pe care fiecare noua privire o face mai ampla (Rene Berger ) Deci semnificatia operei de arta se constituie/ia nastere/se configureaza la intersectia dintre universul creatorului/sursei/transmitatorului, universul operei propriu-zise si universul receptorului de arta În cazul receptorului de arta, este implicata/activata pe lânga alte multe instante psihice, si cultura artistica (cultura vizuala) Receptorul fara cultura artistica sau cu o cultura precara, se multumeste de regula, sa extraga din mesajul operei acele elemente prin care sa identifice obiectele sau grupul de obiecte Avem în acest caz o receptare tip recunoastere elementara : copaci, grup de copaci fara frunze, toamna, peisaj de toamna Oare opera de arta este un mesaj cifrat de artist pe care spectatorul trebuie sa-l descifreze? Sunt specialisti (istorici, psihologi, psihanalisti, socio- logi etc ) care reduc operele de arta la niste documente istorice, psihanalitice etc , desci- frându-le mesajul împunându-le în prealabil codul la care s-au acordat ei (cod istoric, psihanalitic, sociologic etc ) Dar daca mesajul, în cazul operei de arta, nu este un dat nici la emisie nici la transmisie, cu atât mai mult nu este un dat la receptie Rezulta deci ca opera de arta nu e niciodata supusa unei simple descifrari Actul receptarii, în cazul operei de arta, poate fi instaurator nu doar de tipul recunoastere În receptarea operei de arta se vorbeste de fapt de trei intentii posibile ale consumatorului de arta : îl poate interesa intentia autorului (ce vrea sa spuna de fapt autorul prin intermediul operei/imaginii), intentia operei (ce îmi spune efectiv opera/imaginea pe care o am acum si aici sub privirile mele), sau intentia proprie (ce îmi activeaza opera/imaginea în mintea mea si ce semnificatii pot construi eu pornind de la lumea mea interioara), perspectiva ce scoate în evidenta coplexitatea comunicarii/dialogului cu opera de arta Ca urmare,”gîndirea critica… trebuie sa atraga atentia spectatorului ca nu trebuie sa se lase în seama unei receptii standard prin intermediul unui criteriu valabil pentru toti, fiindca fiecaruia i se cuvine sa participe la existenta artei dupa cum i se cuvine artei sa participe la existenta fiecaruia” (Rene Berger ) Dupa aceasta introducere în problema comunicarii în general si a comunicarii în arta si prin arta în special, si avertismentul formulat de R Berger care nu trebuie uitat de nici un educator, vom prezenta , pe scurt, principalele caracteristici vizuale care se regasesc, într-un fel sau altul, în picturi, desene, fotografii, în imaginile filmice, tv si video si care constituie, totodata, fundamentele unei culturi vizuale firesti omului contemporan care traieste într-o lume dominata de vizual Pentru a putea dialoga cu opera de arta, cu imaginea bidimensionala sau tridimensionala, elevul are nevoie de o minima cultura vizuala care sa-i mijloceasca experiente estetice care, la rândul lor sa-i induca satisfactii contemplative * ELEMENTELE ESENTIALE ALE CULTURII VIZUALE COMPOZITIA/COMPUNEREA IMAGINII (centre de interes/de forta, linii de forta) Compozitia/compunerea unei imagini se refera, într-o prima si elementara aproximatie, la organizarea/gruparea unui numar oarecare de elemente identificabile prin vaz : pete, mase/suprafete colorate, segmente de dreapta, puncte, figuri geometrice, elemnte semnificative (motive, obiecte, personaje) Aceste elemente grupate/compuse/organizate pot fi identificate în picturi, gravuri, desene, fotografii, afise, timbre etc În artele vizuale, organizarea formelor/cromorfemelor reprezinta un mod esential al creatiei, arta fiind conceputa de-a lungul vremurilor de dezvoltare estetica ca un proces de compozitie (Herbert Read ) Prin compozitie vizuala, Rudolf Arnheim întelege modul în care operele de arta sunt alcatuite din forme, culori sau miscari De obicei , aceste organizari de forme, culori etc când sunt analizate, exista tendinta vizibila în majoritatea tratatelor de a reduce imaginea/opera plastica, la forme si directii privite drept osatura constitutiva, adica la patrate, triunghiuri, pentagoane etc , cu alte cuvinte la niste diagrame ce scot în evidenta partile concrete ale materiei vizibile R Arnheim ( ), subliniind faptul ca aceste diagrame corespund sau se regasesc doar la un grup de opere sau la un artist si ca de obicei ele sunt unice, priveste si analizeaza compunerea imaginilor artistice, ca de altfel si perceptiile, ca pe un „câmp de lupta” , unde toate formele sunt configuratii de forte care se organizeaza în virtutea a doua principii adânc înradacinate în structurile noastre mentale : centricitatea si excentricitatea El descrie structura compozitionala, fie ea un sistem compozitional centric, excentric sau combinatii ale acestora, pornind nu de la lucruri sau forme, pete, culori ci de la vectori, caci toate formele sunt configuratii de forte directionate Elementele care se compun dupa diferite principii (simetrie, asimetrie, centricitate, excentricitate, polaritate, închidere, deschidere etc ) , fie ca le consideram forme, pete, mase/suprafete colorate, linii, motive, personaje sau centri dinamici cu reteaua de relatii dintre ei ori diferite îngradiri sau arii restrânse, pot fi identificate în picturi, desene, sculpturi, fotografii, afise etc Se constata, de-a lungul vremurilor, o evolutie a compozitiei dupa unii autori de la compozitii închise/centrice spre compozitii deschise/excentrice Aceasta evolutie a avut urmari asupra manierei în care compozitia se înscrie într-un spatiu dat : monument, tapiserie, tablou, pagina de carte, afis, ecran etc În antichitate stilul unor monumente (frontoane, frize, bazoreliefuri) a dus la prezentarea de forme alungite si repetate În evul mediu, stilul romanic si gotic au antrenat prezenta de forme, cadre rotunjite sau ogivale Dezvoltarea picturii de sevalet (pânza pe un sasiu de lemn) a facut din dreptunghi forma dominanta în care se organizeaza progresiv imaginea în occident Desigur se întâlnesc forme, cadre diferite: patrat, cerc, triunghi, oval, hexagon, pentagon etc , dar forma dominanta a cadrului în care se compune imaginea în occident este dreptunghiul Cele mai multe tablouri sunt dreptunghiulare; cartile, timbrle, ilustratiile, afisele, inclusiv ecranul televizorului, cinematografului sunt dreptunghiulare Cadrul în care se desfasoara imaginea are o anumita structura vizual-geometrica (axe de simetrie, diagonale) care poate fi exploatata CENTRE DE INTERES / CENTRI DINAMICI SI LINII DE FORTA În organizarea/compunerea elmentelor imaginii sesizam puncte puternice (centre de interes) si linii de forta Punctele puternice/centrele de interes sau centri dinamici sunt opriri obligatorii pentru ochii care examineaza imaginea si pot fi marcati prin : - pata clara, luminoasa într-un ansamblu întunecat; acest singur element constituie un pol de atractie imediat: - mai multe pete luminoase divers repartizate; ele constituie un veritabil traseu luminos al imaginii care orienteaza privirea; - elemente identificate ca intervenind în semnificatia globala a imaginii : motive, obiecte, personaje; un element viu (om sau animal) constituie un punct puternic într-un ansamblu inanimat Liniile de forta corespund unor linii simple (directia unui perete, curbura unui corp, linia de orizont) care strabat fotografia, tabloul sau alta imagine Ele exista virtual în spatiul geometric al dreptunghiului cadru (diagonale, perpendiculare, paralele) si permanet ajuta la fel de bine la construirea cât si la citirea imaginii Combinarea de verticale, orizontale si de oblice în cadrul dreptunghiului imaginii ofera diferite posibilitati pentru punctele de interes si liniile de forta În functie de organizarea si gruparea acestor linii de forta si centre de interes imaginea poate fi simetrica sau asimetrica, închisa sau deschisa, dinamica sau statica În organizarea si lectura vizuala a imaginii au o mare importanta liniile si directiile orizontale, verticale, oblice si cele curbe Linia orizontala este rece, calma si plata si poate evoca orizontul si imobilitatea unui corp întins Ea se armonizeaza perfect cu formatul dreptunghiular Linia verticala evoca pozitia în picioare si exprima hotarârea Ea nu are, în schimb, proprietatea de a sugera profunzimea spatiului : daca privirea este confruntata cu mai multe verticale ea se opreste si nu penetreaza în profunzimea imaginii Diagonala (linia sau directia oblica) este animata de-o miscare care atrage privirea Ea este cea care orienteaza, de obicei, sensul, directia lecturii imaginii De altfel, în câmpul perceptiv, atât animalele cât si omul este atras în primul rând de tintele/obiectele care se misca si dintre liniile si directiile orizontale, verticale si oblice, ultima este cea care sparge optic planitatea bidimensionala si induce senzatia de miscare/dinamism în privitor În structura compozitionala a imaginii pot intervenii mai multe linii oblice precum si combinatii de linii verticale si orizontale, verticale si oblice, oblice plus verticale plus orizontale obtinându-se efecte diferite (miscari ascendente puternice, instabilitate, neliniste, senzatia de ruptura etc ) Mai trebuie spus, ca în functie de felul cum este structurata imaginea, liniile si directiile orizontale, verticale si cu precadere cele oblice pot avea o mare importanta în orientarea citirii vizuale a acesteea CERCURI SI CURBE Cercul este o figura geometrica perfecta în masura în care este întreaga si închisa Cercul ocupa un loc preponderent în arta monumentala religioasa (cupole, rozase, vitralii etc ) Curbele confera imaginii o blândete care tempereaza duritatea dreptelor si unghiurilor Cadrul circular e mai putin utilizat decât cel dreptunghiular Se întâlneste mai cu seama în Renastere (tondo) la unele tablouri destinate sa orneze interiorul bisericilor De asemeni apare ulterior ca si cadru de portret -medalion (la Grigorescu de exemplu) Cadrul circular în care este circumscrisa imaginea, naste alte curbe în interiorul imaginii cu unul sau mai multe centre de interes care sunt centrul cercului cadrului imaginii si centrele altor cercuri imaginare sau efectiv construite Aceste linii circulare, curbe corespund unor forme concrete (rotunjimea unei fete, unui bust sau a unui brat, conturului unui vas etc ) sau apar construite ca atare în osmoza cu diferite câmpuri cromatice (în constructivism sau în arta abstracta de factura geometrica Cercul si curbele sugereaza o serie de conotatii specifice diferitelor culturi Cercul este împreuna cu centrul, crucea si patratul, al doilea simbol fundamental El poate însemna perfectiune, omogenitate, cerul cosmic, divinitatea, timpul, poate fi simbol al sinelui, protectie, soarele etc În imaginile complexe unde sesizam alaturi de forme circulare, linii drepte, oblice, libere, curbele introduc un element de temperanta care contribuie la efectul general de armonie si echilibru NUMARUL DE AUR ( SECTIUNEA DE AUR ) În lumea formelor si structurilor naturale ca si în cele artistice întâlnim o mare diversitate de raporturi între marimi liniare, suprafete, volume etc Aceste raporturi/relatii pot fi grupate în doua mari categorii : doua sau mai multe marimi pot fi egale sau inegale În cazul celor inegale (o dimensiune este mai mare iar cealalta sau celelalte sunt mai mici) întâlnim o mare varietate Totusi în aceasta mare varietate, oamenii au descoperit un raport care apare foarte des în alcatuirea unor cristale, plante, animale, fiinta umana si chiar în foarte multe alcatuiri/constructii umane Acest raport, exprimat prin relatia dintre doua segmente inegale, în asa fel, încât raportul dintre segmentul mare si segmentul mic sa fie egal cu raportul dintre suma celor doua segmente si sgmentul mare, este exprimat numeric prin tr-un numar irational : , Acest numar a fost numit numarul de aur sau proportia divina Acest raport între diferite marimi (segmente, suprafete), acest numar de aur irational, poate costitui un element de referinta în fotografie, pictura, sculptura sau arhitectura, si da nastere unei compozitii echilibrate, armonioase ILUZIA PROFUNZIMII ÎN CADRUL IMAGINII Iluzia profunzimii spatiului, în cazul imaginii bidimensionale, se poate realiza prin mai multe modalitati : - prin crearea unor plane distincte, sugerate prin diferite repere (grupuri de personaje, obiecte, copaci etc ) ; - obiecte, forme acoperite, mascate partial de alte obiecte/forme; - perspectiva colorata (aeriana) : în natura obiectele îndepartate le vedem într-o tenta albastruie; în pictura prin estomparea contrastelor pe masura ce formele sunt tot mai departate; - perspectiva liniara care e fondata pe o iluzie optica care ne face sa vedem obiectele îndepartate mai mici decât cele apropiate de noi Elementele perspectivei liniare sunt : punctul de vedere, raza vizuala principala, linia de orizont, punctul de fuga, linii de fuga Exista perspective liniare cu un punct de fuga, cu doua sau cu trei puncte de fuga Într-o abordare complexa, cu tendinte exhaustive, putem vorbi de sisteme perspectivice ipoteze spatiale construite de mintea artistilor sau a geometrilor (sisteme unitare, unificate de tratare si regrupare a cromorfemelor în planul tabloului/imaginii) proxemice, relative sau mixte si ale distantelor îndepartate : a Perspective proxemice : - optica - paralela - arabesc sau entrelacs (arta orientala, persana, Pollok) - focala (obiectul reprezentat ocupa aproape în întregime suprafata tabloului portret, gros-plan în cinematografie) - reversibila (este o perspectiva optica în care înaintele si în spatele îsi schimba mereu locurile reversibilitatea figura-fond, Echer) - tasista - în tabla de sah (Mondrian, Klee) - microscopica; b Perspective proxemice relative sau mixte : - sferica - axiala - frontala - prin rabatere, esalonare (arta egipteana, arta infantila, Dubuffet) - cavaliera (utilizata adesea în organizarea picturala a naturii moarte Cezanne cubistii) - - cubista (cubism analitic si sintetic) - proiectiva - baroca - izometrica; c Perspective ale distantelor îndepartate : - liniara - inversa - oblica - atmosferica (aeriana) - în zbor de pasare - în etaje (registre, planuri) - în înaltime (pictura chineza clasica) - anamorfotica SCARA PLANURILOR Scara planurilor corespunde marimii fiintelor animate, obiectelor sau elemntelor de decor reprezentate în îmagine raportate la marimea acesteia Ea nu depinde de marimea imaginii dar traduce un raport de proportie între subiect si cadru Dam mai jos o scara a planurilor care se regaseste în diferite imagini picturale, benzi desenate, fotografii, în imagini filmice : Planul Functia generala În ce imagine îl gasim În cinema la ce foloseste el? Plan general descrie - pictura sau fotografie de peisaj; - vinete în benzi desenate sau în debutul romanelor foto - arata contextul scenei; - suscita o emotie estetica; - sugereaza singuratatea eroului (personaj redus la starea de silueta de punct în imensitatea planului) Plan larg situeaza -peisaj care însoteste drept fundal unele scene religioase sau prezente în pictura - evoca actiunea global; - sugereaza contextul fara sa-i acorde un loc particular (exemplu: scena de lupta) Vedere în picioare sau plin cadru atesteaza - portrete oficiale (pictura sau fotografie); - vinete în benzile desenate corespunzând unui moment sau actiune care privilegiaza un personaj -distinge un personaj de cea ce îl înconjoara, îi confera importanta -îl prezinta în actiune Plan mijlociu atrage atentia -portret afisând o atitudine si un costum cu un anumit rol semnificativ -acorda o importanta sporita unui personaj si gesturilor sale; -intensifica actiunea Gros plan dramatizeaza emotioneaza -portret încercând sa transmita o stare interioara -exprima sensibilitatea, comunica spectatorului sentimentele personajului Tres gros plan atrage atentia duce emotia pâna la paroxism - imagini publicitare scotând în evidenta valoarea unui detaliu; - fotografie si pictura cu caracter simbolic sau fantastic; -vinete de benzi desenate sugerând intensitate a emotiei -scoate în evidenta un detaliu pentru a-i acorda o valoare simbolica sau fantastica Mentionam ca în cinema si în benzile desenate se regasesc trei variante de plan mijlociu : prim-plan (fata si bustul personajului), plan american (personajul este vazut pâna la ceva mai sus de genunchi), plan italian (personajul este vazut pâna la genunchi) VEDEREA SAU UNGHIUL DE VEDERE În diferite imagini (fotografii, picturi, desene, cinematografice etc ) un personaj sau un obiect poate fi vazut si reprezentat din fata, din spate, din profil sau din trei sferturi De asemeni, vederea si reprezentarea se poate realiza de la acelasi nivel cu subiectul, de sus în jos sau de jos în sus, obtinându-se efecte si expresivitati diferite Astfel vederea din fata, numita si vedere frontala, are o functie de contact Ea da impresia ca personajul reprezentat se adreseaza direct spectatorului sau ascultatorului Este utilizata în publicitate, în afisele electorale unde personajul reprezentat poate da impresia ca se uita direct în ochii puplicului dar poate da impresia si de agresivitate Vederea din spate sau din profil sunt mai putin folosite decât cea din fata Ele exprima întotdeauna intentii personale Vederea din spate creaza un efect insolit, enigmatic Un personaj desenat, fotografiat sau filmat din spate este indescifrabil Vederea din profil cu umbra personajului proiectata poate sugera o dimensiune fantastica sau evoca iminenta unui pericol Acest procedeu este frecvent în westernuri si filme politiste Vederea din trei sferturi poate aparea cea mai neutra, mai putin subiectiva ca cea frontala; în acest caz afirmarea personajului este mai putin dura si invita a fi privita Vederea la nivelul subiectului este cea mai des utilizata si apare neutra si obiectiva Vederea de sus în jos domina personajul sau decorul Ea poate de asemeni servi la descrierea unui peisaj Vederea de jos în sus da impresia celui care priveste imaginea respectiva ca este mai jos Personajul reprezentat astfel încât sa fie vazut de jos în sus poate da impresia de forta, vointa, personalitatedar si de autoritate si despotism C U L O A R E A Culoarea este un element ubicu în aceasta lume si probabil cel care contrubuie din plin la farmecul, poezia si spiritualizarea acesteia Sa ne închipuim, doar pentru o clipa, lumea noastra colorata numai în alb, negru si cenusiu : fara rasariturile si apusurile exploziv colorate ale soarelui, fara mirifica lume a florilor atât de divers colorata, fara simfonia coloristica a toamnelor, fara ochii albastri, natura fara bogatia de verzuri a vegetatiei sau multitudinea de culori a diferitelor vietuitoare (fluturi, pasari, mamifere etc ) sau misterioasele lumini colorate ale cristalelor ori ale aurorelor boreale, cerul fara apele lui adânci, bisericile, muzeele, locuintele fara picturi, oamenii si casele doar în alburi, negruri si cenusiuri ? „Culorile influenteaza sufletul; ele pot sa ne provoace senzatii, sa evoce emotii, idei care sa ne linisteasca sau sa ne framînte, sa ne întristeze sau sa ne bucure”, scrie Goethe cel care astudiat toata viata culoarea mai ales din punct de vedere sufletesc si spiritual Culorile, fie ele culori lumina sau culori pigment, ca si sunetele muzicale, constituie bazele unui limbaj care, datorita faptului ca sunt mai putin rigide decât cuvintele, ofera mai multe nuante pentru a transmite integral stari de spirit (Marc Havel, ) În timp, întelegem, simtim, intuim cu totii ca pictura/culoarea nu este, de fapt, decât un mijloc material (legat cei drept de un element mai subtil lumina) de a transmite “lucruri ce privesc” spiritul Kandinski, referindu-se la culoare, într-o celebra carte, remarca faptul ca atunci când îti plimbi privirea pe o paleta acoperita de culori, rezulta doua efecte principale : ) un efect pur fizic, ochiul însusi fiind cucerit de frumusetea si de calitatile culorii, privitorul resimtind multumire, bucurie, ochiul fiind înviorat, sau el se calmeaza sau se racoreste la fel ca degetul care atinge o bucata de ghiata; ) un efect psihic, culoarea trezind, inducând o vibratie sufleteasca, ea fiind un mijloc de a exercita o influenta directa asupra sufletului Dar pe lânga efectul impresiv (fizic, fiziologic) si expresiv (psihic) culoarea poate avea, în cazul fiintei umane si o functie simbolica, spirituala (vezi Cornel Ailincai, Opera fereastra ) Relevante din perspectiva unei culturi vizuale minime, esentiale în cea ce priveste culoarea sunt de retinut urmatoarele aspecte : - culoarea ia nastere pentru receptor din interactiunea lumina-materie/substantaochi; - în artele vizuale si în artele spectacolului întâlnim doua câmpuri de culori: culori lumina si culori pigment; - culorile lumina : primare (lumina rosie, lumina albastra, lumina verde); secundare (lumina galbena, lumina magenta/rosu-oranj, lumina cyan/albastruverde); - sinteza aditiva (amestecul aditiv) a culorilor lumina : lumina rosie + lumina verde = lumina galbena lumina albastra + lumina rosie = lumina magenta (lumina rosie-oranj) lumina verde + lumina albastra = lumina cyan (lumina albastra-verde); fotografia, cinematograful si televiziunea apeleaza la aceste operatii de amestec de lumini colorate; - putem grupa, clasifica, ierarhiza culorile pigment în : a) culori primare (rosu, galben, albastru); b) culori binare (oranj, verde, violet); c) culori calde, culori reci ( rosu, oranj, galben si albastru, violet, verde); d) culori complementare ( rosu-verde, albastru-oranj, galben-violet); e) nonculori (alb, negru, griuri intermediare); - amestecul fizic al culorilor (cu alb, cu negru, cu complementara,cu semenele); - amestecul optic; - contrastele cromatice ( în sine, de calitate, de cantitate, clar-obscur, cald-rece, complementar, simultan); - acord, armonie, game cromatice; - semnificatii simbolice ale culorii (vezi Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, , , Dictionar de simboluri) ILUMINAREA (ECLERAJUL SAU ILUMINAREA OBIECTELOR/FORMELOR) Obiectele nu sânt vizibile decât daca sunt iluminate Noaptea, când toate sursele de lumina sunt stinse în camera noi nu vedem nici un obiect Daca aprindem un chibrit, o veioza asezata pe masa, un bec montat în tavan sau o lanterna pe care o plimbam în dreapta si în stânga si de jos în sus, vor apare din întuneric deodata sau rând pe rând diferite obiecte aflate în camera Iluminarea în functie de felul în care se face, poate îndulci o fata sau un loc, poate crea impresia de realism sau din contra poate crea un efect dramatic, misterios Sursele de lumina care ilumineaza obiectele pot fi naturale sau artificiale, directe sau difuze Când iluminarea este directa obiectul iluminat prezinta zone contrastante, unele mai deschise altele mai închise În acest caz spunem ca lumina este modelanta : planele sau suprafetele luminate ne atrag privirea instantaneu în timp ce partile umbrite ramân ascunse Privirea este ghidata de aceaste relatii dintre partile iluminate si cele umbrite si trece de la clar la neclar sau mai putin clar pe niste itinerarii construite de catre pictor, fotograf sau cineast Pe o vreme frumoasa, de exemplu, obiectul reprezentat apare contranstant (sub forma de volum) : culorile sunt violente/saturate în zonele luminate dar inexistente în zonele din umbra Lumina poate fi difuza când cerul este acoperit cu un strat de ceata, nori negri sau stropi desi de ploaie Atunci lumina devine difuza, în acest caz obiectele apar plate, omogene la fel si culorile devin estompate, sterse, armonioase Iluminarea indirecta estompeaza volumetria si efectul umbrelor Lumina poate deveni plasticizanta, element de expresie si prin dirijarea directiei sale vizavi de obiectul reprezentet Astfel iluminarea se poate face din fata, din lateral (profil), din trei sferturi, razant, contre-jour, obtinându-se efecte diferite : volum, dramatism, detasare de fond sub forma de aureola, siluieta etc Eclerajul sau iluminarea este caracterizata prin intensitate, dominanta cromatica si unghiul format de razele de lumina si subiectul reprezentat Lumina este un element plasticizant si de expresie deosebit la îndemâna artistului plastic, fotografului, coregrafului, regizorului de teatru si film , fie ea naturala, artificiala sau compozita DOMENIILE IMAGINII SI GENURILE ACESTORA a) Pictura : portretul, autoportretul, peisajul, scena de gen, natura moarta, trompe-l`oeil, pictura nonfigurativa; b) Desenul : ilustratia, caricatura, benzile desenate, schema, schema explicativa, organigrama, desenul tehnic, harta, graficul: c) Fotografia : instantaneul, fotografia de presa, fotografia de moda, fotografia stiintifica, fotografia aeriana, legenda fotografiei, trucaje fotegrafice, romanul foto; d) Artele grafice : coperta de disc, eticheta, coperta de carte, sigla, marca, afis, colajul, afisul publicitar, afisul politic, afisul de cinema, tipografia; e) Filmul : filmare cu camera fixa, travelling, montajul, efecte speciale cu camera, trucaje cinematografice, scenariul, succesiunea imaginilor, filmul de fictiune, filmul documentar, desenele animate, imaginea televizata, clipul video, imaginea procesata pe calculator Aceasta trecere în revista rezumativa a principalelor probleme, principii, teme, genuri, domenii ale imaginii ne atesta complexitatea si marea varietate a domeniului De asemeni rezulta, credem, responsabilitatea educatorului de arta indiferent de vârsta elevilor cu care lucreaza, în a crea acestora experiente vizuale cât mai diverse, concrete si apropiate de cea ce le ofera viata, extragând si constientizând mereu aspectele esentiale si comune diverselor tipuri de imagini cât si aspectele specifice Numai explorând împreuna bogata jungla a lumii imaginilor elevii vor reusi treptat sa descifreze si sa înteleaga structura acestora, modalitatile de elaborare si de expresie utilizate în transmiterea unor informatii sau mesaje, vor învata treptat sa sa le citeasca, sa le interpreteze Rezulta de asemeni faptul ca, cantonarea doar în experiente vizual-plastice legate de pictura, desen si modelaj nu este suficienta pentru a-l face pe elev capabil sa dialogheze cu orice tip de imagine, descurcându-se în hatisul acestora si lasându-se mai putin manipulat si devenind astfel mai liber, mai independent în luarea deciziilor Comunicarea noastra cu natura, cu ceilalti oameni, cu Dumnezeu, cu noi însine si cu produsele noastre cultural-artistice, realizându-se în mare parte prin intermediul imaginilor, e firesc sa ne preocupe problemele si întrebarile legate de imagine, mai ales când e vorba de educatie si mai acut azi cînd traim într-o civilizatie dominata de aceste stranii alcatuiri CONCLUZII : Imaginea, fie ca este creata de elevi sau analizata/contemplata , este instrumentul principal prin care se realizeaza educatia artistica-plastica De aceea este foarte important ca studentul sa inteleaga principalele caracteristici vizuale care se regasesc in orice imagini Aceste caracteristici sunt chiar elementele esentiale ale culturii vizuale de baza TEME DE MUNCA INDIVIDUALA : Analizati imaginile de mai jos, descoperind rand pe rand centre de interes, linii de forta, unghiuri de vedere, diferite plane (cadraje), iluminari Depistati domeniul din care fac parte imaginile si genul acestora Culegeti din diferite surse, inclusiv electronice, o colectie de imagini care sa ilustreze cat mai multe domenii ale imaginii si genurile acestora Aceasta colectie VA FI NOTATA TEMA LIMBAJUL VIZUAL-PLASTIC (PUNCTUL SI LINIA) SCOPUL : comprehensiunea limbajului plastic si utilizarea lui in elaborarea unor Imagini expresive si in lectura/analiza lucrarilor artistice OBIECTIVE/COMPETENTE : - sa recunoasca puncte si linii plastice in diverse imagini , ipostaza si rolul lor; - sa analizeze diferite linii evidentiind caracteristicile vizuale si valentele expresive; - sa clasifice liniile plastice dupa diferite criterii; - sa foloseasca puncte si linii in diferite ipostaze in structurarea unor imagini expresive cu tema libera sau data; - sa aplice puntelor si liniilor plastice diferite operatii plastice SCEMA LOGICA A MODULULUI : LIMBAJUL PLASTIC : - elemente (punctul, linia, forma, pata, culoarea) - mijloace (contrastul, ritmul, proportia, simetria/asimetria, armonia, gama cromatica) - - probleme de compozitie (sintaxa imaginii) - tehnici plastice - planul originar si cubul virtual LIMBAJUL PLASTIC Limbajul plastic, este constituit din elemente si mijloace plastice Se mai vorbeste, sub influenta limbajului verbal, de o sintaxa vizuala (principii, reguli de compunere, probleme de compozitie) si de o anumita semantica (sensuri, semnificatii ale culorilor, formelor, liniilor, petelor, etc ) Sunt autori care includ în limbajul plastic si tehnicile plastice (creionul, acuarela, uleiul, tempera, etc ) Imaginea plastica este un discurs plastic care se supune unei anumite gramatici vizuale (morfologie, sintaxa) sau tabloul este mai degraba un câmp (un spatiu delimitat de cele mai multe ori de forma dreptunghiulara) în care se confrunta sau se armonizeaza diferite forte vizual-plastice? În practica artistica, dar si în cea scolara, imaginile plastice, fie ele bidimensionale sau tridimensionale, se construiesc si se desfasoara pe o suprafata (plana sau usor curbata - vezi cupole de biserici pictate) sau într-un spatiu restrâns tridimensional (sculpturile, edificiile) Deci culorile, petele, formele, liniile, contrastele, ritmurile, etc sunt grupate, compuse pe o suprafata data (planul originar - hârtia, cartonul, peretele, suprafata de sticla, lemn sau pânza) În cazul imaginilor tridimensionale ele se desfasoara într-un cub, paralelipiped sau alt corp geometric virtual, fie ca se cladesc formele (ca la modelaj) sau se cioplesc (în cazul sculpturii în piatra, lemn) Deci limbajul plastic nu poate fi utilizat în sine, independent; el se relationeaza indiferent daca vreau sau nu cu suprafata, suportul, corpul imaginii Dintr-un exces didacticist de învatare, de exersare a limbajului plastic, mai ales a elementelor sale, se scapa din vedere suportul, planul originar sau cubul virtual Din perspectiva creativitatii este o greseala, caci poate fi inclusiv suportul, suprafata, spatiul si volumul plastic jucat, modificat, conceput în sens creativ Astfel se pot initia desfasurari picturale pe doua sau mai multe plane cuplate sub anumite unghiuri (pe doua, trei patru sau chiar sase plane; se poate desena/picta pe suprafetele interioare ale unei cutii, pe cele sase fete ale unui cub, etc ) Se pot construi imagini plastice de diferite expresivitati pe suprafete plane, sferice, opace, translucide, transparente; se pot initia desfasurari plastice în spatiul tridimensional (modelaj de figurine, structuri de fire de ata sau scobitori, tije, compozitii tridimensionale modulare, etc ) Elevii nu au sanse sa înteleaga mai târziu diferitele abordari ale artei zilelor noastre (instalatii, sculpturi cinetice, etc ) daca ne rezumam doar la banalul suport-foaia de hârtie sau carton Se vorbeste chiar de o axa a educatiei vizuale: bidimensional-tridimensional-ambiental La noi s-a exagerat poate cu studierea, învatarea, exersarea limbajului plastic, neglijându-se iesirea din spatiul restrâns bidimensional al clasicului bloc de desen în spatiul tridimensional si mai ales în cel ambiental, multidimensional, real, în care ne miscam si în care traim, existam zilnic (spatiul arhitectural, urban, curtea, strada, parcul, gardurile, terenurile de joc, fatade, panouri, statii, stadioane, gari, aeroporturi, piete, etc ) Exista apoi si un spatiu mai intim, cel de acasa Cum sunt toate aceste spatii gestionate de om din punct de vedere vizual-plastic? Copiii, viitorii adulti, trebuie initiati si în aceasta directie - modificarea spatiilor în care traieste, munceste, învata si se recreeaza omul Cenusiurile blocurilor impersonale, spatiile insalubre si înghesuite dintre acestea, disparitia spatiilor verzi, iluminatul stradal, design-ul masinilor, vitrinele, monumentele, elementele decorative, etc sunt elemente importante care ne afecteaza sau ne satisfac inclusiv vizual În concluzie, în cadrul educatiei vizuale e necesar sa extindem câmpul de explorare si jucare vizual-plastica Rezumând într-o formula didactica, limbajul plastic este constituit din: Elemente de limbaj plastic: - punctul - linia - pata - culoarea - valoarea - forma Mijloace de limbaj plastic: - contrastul - acordul - armonia - ritmul - gama cromatica, formica - simetria/asimetria - relatia plin-gol - principii, reguli compozitionale Tehnici plastice: creion, acuarela, tempera, guasa, carioca, gravura, modelajul în lut, mozaicul, fotografia, etc Planul originar si cubul virtual: spatiile în care se construiesc diferite configuratii vizual-plastice bi- si tridimensionale, spatii care pot deveni lucrari de pictura, grafica, decorative, machete, prototipuri, ambientale, etc prin tratarea/modificarea creativa cu ajutorul elementelor si mijloacelor plastice a diferitelor tehnici, materiale si instrumente si cu multa imaginatie si sensibilitate * Explorarea si folosirea limbajului plastic în sens creativ la scolarii mici ( PUNCTUL SI LINIA ) În cadrul orelor de educatie plastica, elevii se exprima pe sine si relatiile lor cu lumea din afara Lucrarile lor plastice, indiferent de punctul de plecare, de pretextul lor, de cerintele formulate, sunt realizate apelând la elementele si mijloacele limbajului plastic Cu alte cuvinte, construind imagini plastice, elevul exerseaza, învata elementele de limbaj plastic, gramatica acestuia Gramatica limbajului plastic (morfologia si sintaxa sa) se însuseste si se întelege prin exersarea lui în diferite contexte si prin diferite tehnici care scot în evidenta forta expresiva a elementelor sale ca mijloace de expresie, semne plastice, elemente constructive Elementele de care se serveste artistul, ca si copilul de altfel, sunt într-un fel asemenea cuvintelor scriitorului, au forta de evocare, desteapta senzatii si stari sufletesti diferite: linia dreapta, orizontala sugereaza liniste, acalmie; linia frânta da impresia de agitatie, miscare; rosul exprima putere, forta, actiune; galbenul lumina, veselie, etc Studierea, exersarea elementelor de limbaj plastic poate fi un prilej de punere în miscare a facultatilor creative ale elevului daca activitatile plastice sunt astfel organizate încât sa incite curiozitatea prin problemele abordate si tehnicile folosite PUNCTUL Punctul, alaturi de linie si suprafata, au fost, la începutul manifestarii multimilenare a omului, cele mai simple si mai directe mijloace de comunicare vizuala Imaginile pictate pe peretii pesterilor, cioplite pe diferite unelte sau modelate, au fost o modalitate de adaptare spirituala a omului la mediul natural, de multe ori ostil Privind aceste imagini din preistorie constatam ca punctul nu se detaseaza de ansamblul organic în care el este cuprins, fiind utilizat în reprezentarea ochilor, ornamentelor, etc O etapa de retinut în definirea existentei punctului a fost cea determinata de arta impresionista si neoimpresionista Tusa divizata a neoimpresionistilor a condus în ultima instanta catre punct, acesta devenind principalul element constructiv al imaginii Punctul face ca suprafata sa devina mai vibrata, el nu este un scop în sine, ci un mijloc, marimea lui fiind determinata de marimea suprafetei pe care se aplica Trebuie retinut faptul ca, în cazul neoimpresionistilor, punctul este subordonat formei realiste, el vibrând suprafetele acestora În , creând prima pictura abstracta, Kandinsky realizeaza de fapt un ansamblu de forme fara corespondente în realitate Apar puncte, linii si pete pe o suprafata suport, detasate de orice tangenta vizuala cu realitatea Singura legatura este cea cu câmpul gestic - liniile reprezinta urma gesturilor mâinii artistului Astfel, începând cu aceasta lucrare, punctul devine de sine statator, cu o identitate bine definita În pictura, punctul, rezultat din simplul contact al unui instrument cu suportul, devine material, cu o anumita marime, forma, culoare si structura Punctul este deci o forma plana sau spatiala ale carei dimensiuni (înaltime, latime si lungime, în cazul formelor tridimensionale) sunt reduse sau tind sa se micsoreze simultan si proportional pâna la disparitia lor totala în cea mai mica forma plastica, în raport cu marimea suprafetei suport Pentru educatorul de arta este important de înteles si retinut câteva aspecte legate de morfologia si ipostazele punctului în vederea conceperii unor exercitii si jocuri prin intermediul carora elevii sa descopere multiplele posibilitati de folosire creativa a punctelor plastice Morfologia punctului: − punctul poate avea doua sau trei dimensiuni; − el poate avea marimi diferite (de la foarte mica, mica, medie pâna la foarte mare) dar în functie de marimea suprafetei de suport; − jonglând cu mariri si micsorari de puncte, putem sugera efectele spatiale; − punctul poate avea forme diferite (cerc, patrat, triunghi, sfera, cub, forme abstracte libere, neregulate sau forme figurative); − punctul poate avea diferite culori; prin culoare se poate sugera senzatia de usor sau greu Ipostaze ale punctului: Punctul poate fi mijloc de expresie, element constructiv sau semn plastic Ca mijloc de expresie, punctul în diferite grupari, tratari cromatice, desfasurari poate sugera sau exprima miscare, ritm, agitatie, usor, greu, aproape, departe, crestere, descrestere Pentru folosirea punctului ca mijloc de expresie se pot utiliza diferite exercitii-joc: alaturari, desfasurari de puncte de aceeasi culoare, dar de marimi diferite; alaturari de puncte de aceeasi culoare si marime, dar de densitati diferite; compozitie libera în puncte, utilizând diferite instrumente (pensula, pixul, carioca, creionul) cu scopul de a realiza efectul spatial; se poate folosi suport alb sau colorat; exercitiu-joc de folosire a punctului ca agent al miscarii concentrice; se grupeaza punctele concentric cu ajutorul degetului muiat în culoare; compozitie libera în puncte de diferite culori, marimi si densitati, folosind contrastul cald-rece în vederea efectului de spatialitate; compozitie libera în pete plate cu suprapuneri de puncte monocrome sau policrome de diferite marimi si aglomerari; compozitii libere de puncte în crestere sau descrestere pe diferite traiectorii (oblice, orizontale, verticale, întretaiate, curbe, spinale, etc ); exercitii în care punctul este redat cu alte instrumente (stampile confectionate din plastilina, guma de cauciuc, cartof, pluta, etc ) obtinându-se diferite expresivitati În folosirea punctului ca element constructiv (un fel de mici caramizi cu care configuram case, copaci, dealuri, nori, etc ) putem sugera elevilor diferite teme: − construiti un peisaj doar cu ajutorul punctelor; − construiti un peisaj folosind diferite stampile în realizarea punctelor; − construiti portrete folosind diferite puncte (aci putem include diferite restrictii cromatice - culori calde, culori reci, calde + reci, numai negru, etc ) În ipostaza de semn plastic, punctul este o forma perceputa vizual ca reprezentare a unui „lucru” concret sau a unei idei Astfel, în cadrul unei lucrari, eu percep doua puncte, dar pricep imediat ca e vorba de doi ochi; percep o suprafata verde presarata cu puncte multicolore diferit grupate si pricep foarte repede ca ele sugereaza flori într-un câmp cu iarba În folosirea punctului ca semn plastic (adica ca ceva care trimite la altceva: punctele de diferite marimi, forme, culori nu trimit la ideea de puncte plastice, ci la ochi, flori, stele, stropi de ploaie, fulgi de zapada, etc ) se poate porni de la întrebari de genul: ce poate fi reprezentat prin puncte într-o lucrare? Ce lucruri, elemente din realitate seamana, pot fi reduse, redate cu ajutorul punctului plastic? Raspunsurile sunt variate si unele chiar neasteptate: florile copacilor, nasturii, florile de pe câmp, stelele, globurile din pomul de craciun, un lan de grâu, pietrele, firele de nisip, gândurile, etc LINIA Linia este considerata de Paul Klee drept mijloc primar de exprimare a omului în genere Este de fapt primul element de expresie în desenele copiilor, împreuna cu pata Treptat, începând de fapt de la gradinita si continuând apoi în ciclul primar, jucându-se, copiii învata, descopera sa traseze, sa deseneze, sa hasureze diverse linii, folosind diferite instrumente si materiale Linia, ductul poseda o serie de stari, calitati potentiale: explozii, expansivitati, energii frenetice sau linisti rotunde, agresivitati aspre, dar si putere de configurare a diferitelor forme Linia, în diferitele ei ipostaze si diferitele tipuri (dreapta, unghiulara, curba), poate sa exprime miscare, energie, spatialitate, sa reprezinte forme, sa exprime dispozitii, etc Ea poate fi element de sine statator (linia în duct continuu), linie de contur a unor forme, element de structurare a unei suprafete, ca element constructiv, dar si ca linie-gest Ea poate sa conduca spre, sa separe, sa lege pe diferite directii (convergente, divergente, paralele, spiralice) Ea poate fi redata prin diferite tehnici si procedee de lucru, acestea ducând la noi expresivitati plastice care poarta amprenta temperamentului si starii emotionale specifice fiecarui elev Linia ca mijloc de expresie Linia are o valoare expresiva deosebita, ea fiind, dintre elementele plastice, cea mai intim legata de gest, de comportamentul motor, de senzatiile kinestezice Este, alaturi de culoare, principalul mijloc al creativitatii expresive Exploatarea virtutilor expresive prin intermediul unor exercitii, exercitii-joc ingenios concepute care sa-i permita elevului sa se manifeste liber, asa cum simte sau gândeste la un moment dat, este un câmp insuficient fructificat, peste care trecem de multe ori superficial, concentrându-se, în virtutea unei conceptii paguboase, asupra reprezentarii „corecte” a realitatii Puterea de expresie a liniei rezida în urmatoarele calitati structurale ale acesteia: − forma (curba, dreapta, zigzagata, spiralica, compusa) − energia, forta (slaba, puternica, foarte puternica) − dispunerea spatiala (orizontala, verticala, oblica, câmpica) − ritmul (repetitia, alternanta, crescator, monoton, pulsatil) − tensiunea (opunerea sau convergenta unor directii, forte, energii) − volumul (mult, putin, foarte mult, aerat, sufocant) Puterea de expresie a liniei nu se învata verbal, teoretic, ci prin exercitii - joc care îi dau posibilitatea elevului sa simta diferite senzatii, sa traiasca diferite emotii, stari si sa le traduca în expresii liniare Prezentam câteva din aceste exercitii-joc:desenarea cu creionul a traiectoriei unor obiecte grele, usoare, foarte usoare, cu suprafete mici sau mari, în cadere libera; a) reprezentarea liniara a curgerii apei, mierii, smoalei, fumului; b) sugerarea ductului miscarii mâinii când mângâie o pisica, framânta aluatul, coase cu acul, scrie, scutura, etc ; c) reprezentarea cu ajutorul liniei a diferitelor zgomote, sunete sau mic fragmente muzicale; d) reprezentarea cu ajutorul liniilor a diferitelor trasee parcurse într-o ora sau o zi de catre diferite fiinte (melc, furnica, sarpe, tântar, om obosit, copil de un an, cangur, etc ); e) redarea batailor inimii cu ajutorul liniei (electrocardiograma manuala); f) dansul pe hârtie (mâna copilului si creionul danseaza pe suprafata-suport pe diferite ritmuri - vals, tango, rock, etc ) g) jocuri-exercitii de transpuneri în linii gesturi ale fosnetului, a adierii vântului, a târâitului unui ceas desteptator, a scârtâitului unei usi ruginite, ale tipatului ascutit, ale timbrului specific unor instrumente muzicale, etc Toate aceste exercitii-joc de exprimari liniare, de transcodare a unor semnale senzoriale în semne plastice liniare dezvolta sensibilitatea, puterea de asociere si de analogie între lucruri, fenomene diferite, dezvoltând creativitatea expresiva În toate aceste exercitii elevii sunt pusi în situatia sa descopere si sa simta ca linia poate fi subtire, groasa, apasata, supla, continua, întrerupta, modulata, dreapta, curba, zigzagata, spiralica De asemeni, aplicând diferite operatii plastice liniilor, ei le pot multiplica, intersecta, aglomera, combina cu puncte sau pete, obtinând noi efecte si expresivitati Linia ca element constructiv Linia poate fi un procedeu ingenios, foarte sumar si abstract de a realiza un subiect, un fel de stenografie picturala Este uimitor cât de abstracta poate deveni fara sa încalce legile conventionale ale reprezentarii Linia este o abstractie ce pare a nu avea nici o legatura cu aspectul vizual al obiectelor, ea doar sugerând-o Ea poate sugera florescente, plante, cresteri, miscari, structuri de rezistenta, schelete, forme, recipiente, etc Compozitii cu tema data: Gradina mea; li se sugereaza elevilor sa foloseasca linii subtiri, groase, lungi, scurte, curbe, oblice, intersectii, etc Sau tema „Construiti totul din linii” (peisaje, etc ) sau „folositi doar doua feluri de linii orizontale si verticale” Se pot initia teme libere sau subiecte date în care elevii vor folosi grupari de linii si puncte, de linii si pete În realizarea unor compozitii, lucrari plastice libere sau cu teme sugerate, în care elevii sunt solicitati sa foloseasca linii, puncte, pete si culori, se pot fructifica procedeele combinatorice: suprapuneri, intersectii, includeri, multiplicari, aglutinari, etc TEME DE MUNCA INDIVIDUALA Realizati o colectie de imagini (lucrari plastice) in care punctul si linia sa fie prezente sub o forma sau alta Realizati trei lucrari plastice in care punctul plastic sa fie : - mijloc de expresie - element constructiv - semn plastic Realizati doua lucrari plastice in care linia sa fie : - mijloc de expresie - element constructiv Realizati doua lucrari nonfigurative in care sa folositi numai linii de diferite expresivitati BIBLIOGRAFIE : Manualele de educatie plastica pentru clasele V – X; Ailincai , C , ooo, Gramatica formelor vizuale, Ed Paralela TEMA LIMBAJUL VIZUAL-PLASTIC ( PATA SI FORMA) SCOPUL : comprehensiunea limbajului plastic (intelegerea si simtirea) si utilizarea lui in elaborarea unor imagini expresive si in lectura/analiza lucrarilor artistice OBIECTIVE?COMPETENTE : - sa defineasca operational pata si forma; - sa descrie calitatile vizuale si valentele expresive ale petelor si formelor plastice din orice context vizual; - sa clasifice formele si petele dupa diferite criterii; - sa analizeze diferite forme comparativ; - sa realizeze, sa compuna diferite forme si pete folosind diferite tehnici; - sa aplice formelor diferite operatii plastice; - sa utilizeze forme si pete expresive in structurarea unor lucrari plastice cu tema libera sau data; - sa argumenteze rolul petei picturale si decorative in cadrul unor lucrari artistice; - sa argumenteze rolul formei figurative/abstracte/geometrice in cadrul unor lucrari artistice SCHEMA LOGICA A MODULULUI : Pata : - modalitati tehnice de obtinere a petelor plastice - pictura foloseste cu precadere petele : plate, vibrate Forma : - discontinuitate a mediului , individualizare - mare diversitate de forme - clase de forme : spontane, elaborate, figurative/nonfigurative, geometrice etc - pot fi realizate cu ajutorul liniilor, punctelor, petelor - forme fundamentale : patratul, triunghiul, cercul - calitatile formei - cum pot fi tratate formele : grafic, decorativ, pictural, sculptural Intrebari despre forme BIBLIOGRAFIE : Ailincai , C , , Gramatica formelor vizuale, Ed Paralela Cioca, V , , Imaginea si creativitatea vizual-plastica, Ed Limes Cristea, M , , Educatia plastica si didactica educatiei plastice in invatamantul primar si prescolar, MEC, Proiectul pentru invatamantul rural Manualele de educatie plastica pentru clasele V – X P A T A Stropind, presând, amprentând diferite texturi în medii uscate sau umede, elevii vor descoperii cu multa placere jocul colorilor-pete în constelatii simetrice si asimetrice, în balete delirante, înecate în fuzionari onirice în care vor cauta semnificatii cât mai nastrusnice ca în niste nori sau pereti scorojiti Pata este un element plastic usor ambigu; ea are limite deci am putea s-o asimilam formei, dar limitele ei sunt imprecise, vagi si apoi, vizual si senzitiv vorbind, pata se impune prin masa ei cromatica si nu prin contururile ei formale În crearea formelor spontane pata este în centrul atentiei Elevii vor descoperii în jurul lor ca lumea e plina de pete (patata), unele placute, subtile, gratioase, altele greoaie, labartate, usor disgratioase Vor gasi pete pe peretii rosi de timp si intemperii, în suprafetele mari vopsite, pe asfalt multe pete lichide; multe plante sunt “patate” cu diverse culori mai ales toamna, cerul e plin uneori de pete noristice miscatoare, hainele, mâinile sunt mereu patate de praful muncii, elevii însisi se vor pata la activitatile plastice Vor descoperii treptat ca lumea picturii jongleaza cu o mare diversitate de pete : pete plate, vibrate, grele, compacte, usoare, transparente, suple, apasate, împastate, sigure, sovaitoare, nervoase, construite din linii sau din puncte dar, cel mai adesea din mase de culoare Vor avea surpriza sa descopere ca aceasta lume de umbre colorate le ofera mari posibilitati de exprimare, orice forma reala, orice obiect sau fiinta reala sau ireala pot fi reduse la o prezenta fantasmatica, totul poate deveni o umbra usor ambigua de unde atmosfera de mister, poezie, lirism Prin diverse exercitii si jocuri plastice gen “teatrul de umbre chinez” ;si alte experimente plastice, elevii vor patrunde în lumea de subtilitati a petelor Jocul de pete se preteaza cel mai bine la jocul de interpretari cât mai diverse, nu întâmplator petele au dat nastere la teste de personalitate (Rorschach) În interpretarea/semantizarea petelor/configuratiilor de pete elevul îsi proiecteaza trairile, preocuparile, viziunile si obsesiile proprii Desigur se vor face si relationari de pete cu linii, pete cu puncte, pete si forme precise, suprapuneri, intersectii dând nastere la aadevarate lucrari simfonice Elevii vor descoperii nabistii, tasistii si informalii, întelegând treptat ca jocul de pete si culori este strâns legat de un anumit impuls vital, de energia mai mult sau mai putin bruta, mai mult sau mai putin sublimata, care zace/exista si tâsneste mereu sau din când în când din om înafara F O R M A Forma este unul din elementele omniprezente în viata copilului, tânarului, omului în general; totul în jurul nastru este forma : firele de iarba, frunzele, casele, copacii, norii, curgerea apelor,, înfatisarea reliefului, fotografii, filme, sculpturi, picturi, mulaje, nasturi, explozii solare si produse de om, fructe, seminte, fulgi, avioane, vapoare, orase, paduri, constelatii,masinile, uneltele, insectele, pasarile, hainele, animalele, norii, imaginile microscopice etc Spectacolul nesfârsit al universului este o miscare neântrerupta a nasterii, dezvoltarii, distrugerii sau transformarii acestor armate de forme Cea ce este propriu formei este faptul ca se exprima printr-o discontinuitate a mediului Forma este de aceea intim legata de individualizare, de coagularea unor substante/materii sub actiunea unor forte Elevii vor experimenta, vor descoperii, cercetând sau jucându-se, constituirea diferitelor forme faptul ca exista forme spontane, dirijate, elaborate, ca unele sunt strict geometrice, altele ramificate, unele simetrice, altele asimetrice Ei vor descoperi, mai ales jucându-se cu diferite tehnici si materiale plastice, ca pot elabora o multime de forme cu ajutorul punctelor, petelor dar mai ales cu ajutorul liniilor, ca aceste forme pot fi bidimensionale sau tridimensionale Încet, încet vor descoperii o serie de caracteristici vizual-plastice a formelor, le vor clasifica dupa diferite criterii, vor afla o sumedenie de asemanari si deosebiri, se vor încânta de frumusetea lor salbatica ori de limpezimea lor stilistica analizând forme apartinând diverselor epoci istorice si diferitelor domenii arhitectura, mobilier, sculptura, pictura, grafica, ceramica, textile, vestimentatie, automobile, masini unelte etc Vor afla despre designul de obiect a carui principala preocupare este armonizarea functionalitatii uneltei/obiectului cu aspectul estetic Vor descoperii apoi, sectionând longitudinal, transversal sau sub alte unghiuri diferite forme naturale, noi forme ascunse, organizari interne ale fructelor, semintelor, plantelor, ba chiar vor patrunde vizual în lumea microscopica Studiind formele din natura, formele artificiale create de om si mai ales formele artistice din diverse opere de arta bidimensionale si tridimensionale, elevii vor întelege ca exista forme fundamentale, un fel de forme prototip : patrat, cerc, triunghi, cub, sfera, piramida, cilindru, con; de asemeni faptul ca sunt forme masa si forme ramificate, expansive, ca unele forme sunt unghiulare, rotunde, mixte, convexe sau concave Explorând, elaborând si vizionând diferite forme, elevii vor simtii si vor întelege treptat ca acestea au si ele diverse expresivitati Transcriem mai jos, câteva din calitatile formelor fundamentale PATRATUL sugereaza, exprima greutate, limitare precisa, materie, stabilitate, masculinitate, ratiune Lui îi corespunde rosul Patratul este unul din cele patru simboluri fundamentale, împreuna cu centrul, cercul si crucea Patratul este o figura antidinamica, ancarata de patru laturi Simbolizeaza oprirea sau clipa smulsa Implica ideea de stagnare, de solidificare, ba chiar de stabilizare în perfectiune În timp ce miscarea usoara este circulara, rotunjita, oprirea, stabilitatea se asociaza cu figurile colturoase, cu liniile contrastante si sacadate (J Chevalier, A Gheerbrant, ) Platon considera patratul si cercul ca fiind absolut frumoase Multe spatii sacre au o forma dreptunghiulara: altare, temple, orase, tabere militare Taberele si corturile popoarelor nomade sunt rotunde Patratul este figura de baza a spatiului, între pamânt si cer ca suprafete/planuri omul având patru directii sau puncte cardinale sau de ce nu patru plane : planul din fata, planul din spate, planul din stânga si planul din dreapta Mandalele tantrice sau arhitecturale, imagini ale cosmosului, sunt patrate cu patru parti cardinale; pamântul, masurat de cele patru zari (puncte cardinale) este patrat Cuaternalul (patru, patru laturi, patru directii, patru pucte cardinale) apartine simbolistici orizontalei În traditia crestina patratul simbolizeaza cosmosul din cauza egalitatii celor patru laturi ale sale Forma patrunghiulara este adoptata pentru a delimita numeroase locuri: piata publica în Atena, castrul roman, orase patrate în Evul Mediu Temlul Graalului era patrat Bisericile patrate sunt numeroase în Marea Britanie Omul patrat cu bratele întinse si picioarele lipite desemneaza cele patru puncte cardinale Autorii din Evul Mediu, apropie de omul patrat cele patru Evanghelii, cele patru fluvii ale Raiului, si de vreme ce Hristos îsi asuma conditia umana, va fi si El considerat omul patrat prin excelenta Patratul, tetrada ocupa un loc foarte important si în traditiile Islamului TRIUNGHIUL este simbolul gândirii, exprima agresivitate prin vârfurile lui ascutite si penetrante Pare lipsit de greutate si îi corespunde galbenul Triunghiul echilateral simbolizeaza divinitatea, armonia, proportia Omul ar corespunde unui triunghi dreptunghic Triunghiul dreptunghic poate reprezenta dupa Platon (Timaios) si pamântul Transformarea triunghiului echilateral în triunghi dreptunghic se traduce printr-o pierdere a echilibrului La vechii mayasi, triunghiul este glifa razei de soare, analog vîrfusorului ce iese din bobul de porumb încoltit Asociat cu soarele si cu porumbul, triunghiul este simbolul fecunditatii (el este adesea utilizat în frizele ornamentale din India, Grecia, Roma Triun- Ghiul cu vârful în sus simbolizeaza focul si sexul barbatesc; cu vârful în jos, apa si sexul femeiesc În iudaism, triunghiul echilateral îl simbolizeaza pe Dumnezeu , al carui nume nu este voie sa fie rostit În alchimie triunghiul este simbolul focului ca si cel al inimii Triunghiul cu vârful în sus si cel cu vârful în jos (vezi si pecetea lui Solomon unde simbolizeaza întelepciunea omeneasca) simbolizeaza natura dumnezeiasca si natura pamânteasca a lui Hristos În francmasonerie triunghiul sublim (Delta de lumina) este acela al carui unghi de la vârf are de grade iar cele doua de la baza, Triunghiul echilateral Ar corespunde pamântului, cel reptunghic apei, cel scalen aerului, iar cel isoscel focului CERCUL este simboluldestinderii, al miscarii continuie; exprima moliciune Lui îi corespunde albastrul Cercul poate simboliza, daca nu perfectiunile tainice ale punctului primordial, cel putin efectele create, adica lumea Cercurile concentrice reprezinta gradele fiintei, ierarhiile create; împreuna ele formeaza manifestarea universala a Fiintei Unice si nemanifestate În toate aceste situatii, cercul este considerat în totalitatea sa indivizibila Miscarea circulara este perfecta, imuabila, fara început si fara sfârsit, fara variatii; de aceea cercul poate simboliza timpul Cercul va mai simboliza si cerul, cu miscarea lui circulara nealterabila (J Chevalier, A Gheerbrant, ) În budismul Zen se gasesc frecvent desene de cercuri concentrice; aceste cercuri simbolizeaza etapele perfectionarii interioare, armonia progresiva a spiritului Cercul este semnul Unitatii principiale si al cerului, el desemneaza activitatea cerului, miscarile lui ciclice; el este dezvoltarea punctului central, manifestarea sa Dupa Plotin centrul este tatal cercului Cercul este semnul armoniei si de aceea normele arhitecturale sunt deseori bazate pe diviziunile cercului Figura circulara alaturata alaturata figurii patrate este spontan interpretata de psihismul uman ca imagine dinamica a unei relationari între transcendenta celesta la care omul aspira si terestrul în care se situiaza aici si acum Schema patratului peste care este asezat un arc de cerc sau patratulprelungit de un arc orizontal structura cub-cupola, atât de frecvente în în arta musulmana si în arta romana, exprima aceasta relationare între terestru si celest Cercul înscris într-un patrat, reprezinta pentru cabalisti scânteia din focul divin ascunsa în materia careia îi insufla viata Cercul, prin analogie cu roata care se învârteste, mai este si simbol al timpului Sau poate mai de graba cercul si ideea timpului au dat nastere reprezentarii rotii care deriva din ele si sugereaza imaginea ciclului corespunzând ideii unei perioade de timp În iconografia crestina, motivul cercului simbolizeaza eternitatea; simbolismul cercului se suprapune peste cel al eternitatii sau al vesnicei reînoiri sau reîntoarceri Trei cercuri sudate evoca Treimea Tatalui, Fiului si Sfântului Duh Compararea lui Dumnezeu cu un Cerc al carui centru se afla pretutindeni este o tema care se regaseste la neoplatonici, sufisti si în cugetarile lui Pascal Pentru Jung, cercul ca simbol al cerului, este o imagine arhetipala a totalitatii psihicului, simbol al Sinelui, pe când patratul este simbolul materiei terestre, al corpului si al realitatii Atunci când este destinat sa protejeze, cercul devine inel, bratara, colier, brâu, coroana Treptat prin vizionarea si analiza diferitelor opere de arta, a diferitelor imagini elevii vor întelege caracteristicile formelor impresioniste ( forme fara linii de contur), formelor expresioniste ( caracter sintetic, culori violente), simbolice, idealiste, clasice, academiste, naturaliste, baroce, constructiviste, succesive, fantastice, suprarealiste, dadaiste etc Treptat în analiza diferitelor forme, în elaborarea formelor plastice si în studierea structurilor naturii, elevii vor întelege care sunt caracteristicile vizual-plastice ale acestora Astfel ei vor întelege conditiile esentiale ale formei : materialitatea, exterioritatea, spatialitatea, expresivitatea Analizând o forma ei se vor putea referi la caracterul ei (simpla, complexa, simetrica, asimetrica, unghiulara, rotunda, ramificata etc ), la textura ei (zgrunturoasa, fina, fibroasa, lamelara, luciosa, mata etc ), la relatia ei cu lumina, cu spatiul, la culoarea ei, la impresiile pe care le trezeste imediat si eventual la valoarea ei simbolica În explorarile si exercitiile plastice, în studiile facute dupa realitati cât mai diverse, vor descoperi ca formele, aceleasi forme, pot fi tratate grafic, decorativ, pictural, sculptural sau structural Vor descoperi si în lumea formelor contraste si armonii de forme, probelme de proportionare a formelor si de asociere/compunere a lor Vor descoperi familii de forme, forme simbolice, vor învata sa genereze forme, sa transforme formele, sa le sectioneze, sa le descompuna si sa le recompuna altfel, sa le algitineze, sa le deformeze expresiv etc Toate aceste procesari ale formei le vor descoperii si în operele de arta si le vor putea analiza si compara cu formele elaborate, experimentate de ei însisi Transcriem mai jos o posibila lista de întrebari referitor la forma ce pot conduce la mici si apoi din ce în ce mai ample analize formale : - În care lucrari întâlnim forme rotunde? - Dar ramificate? - Dar forme unghiulare unde vedem? - În care lucrari/imagini formele sunt tratate grafic? - Dar decorativ, pictural, sculptural? - În care lucrari/imagini formele sunt elaborate în sens geometric? - În care imagini întâlnim forme spontane ca atare sau usor prelucrate plastic? - Unde apar forme clarobscure? - Unde sunt formele mai conturate si unde mai difuze? - Care forme sunt mai grele, mai usoare, mai moi, mai dure, mai feminine sau maife masculine? - Ce caracteristici vizuale au formele impresioniste? - Dar cele cubiste, suprarealiste, futuriste, foviste, posimpresioniste? - Ce particularitati au formele plastice în lucrarile lui Picasso, Brâncus, Miro, Modigliani, Bacon, Giacometi, Duchamp, Klee, Kandinsky ? - La ce curent sau artist v-ati gândit când ati realizat lucrarea? - Analizati comparativ formele din lucrarile pictorilor Bacon si Modigliani - Analizati comparativ tratarea formelor la Brâncus si la Giacometi * Studiul elementelor si concomitent si a mijloacelor plastice si desigur odata cu acestea si a diferitelor tehnici plastice, prilejuieste constituirea treptata a numeroase elemnte vizuale, plastice, tactile, ideatice, simbolice, care se vor structura treptat în elemente de analiza vizual-plastica a obiectelor naturale, artificiale si mai ales a obiectelor/operelor artistice-plastice TEME DE MUNCA INDIVIDUALA : Descrieti caracteristicile formelor din imaginile de mai sus Realizati doua lucrari plastice cu forma geometrice Formele sa fie tratate decorativ si pictural LUCRARILE SE NOTEAZA Realizati o lucrare in care mai multe forme figurative sa fie construite cu ajutorul punctelor, liniilor si petelor TEMA LIMBAJUL VIZUAL-PLASTIC (CULOAREA) SCOPUL : comprehensiunea (intelegerea si simtirea) limbajulu plastic si utilizarea lui In elaborarea unor imagini expresive si in lectura/analiza lucrarilor artistice OBIECTIVE/COMPETENTE : - sa clasifice/grupeze culorile dupa diferite criterii (spectru, cercul cromatic,steaua s si sfera/cubul culorilor); - sa aplice culorilor pigment diferite operatii plastice obtinand expresivitati diferite; - sa recunoasca si sa descrie cele contraste cromatice; - sa construiasca diferite acorduri cromatice si game cromatice; - sa realizeze diferite contexte cromatice cu diferite valente expresive; - sa analizeze orice imagine si din punct de vedere cromatic SCHEMA LOGICA A MODULULUI : Culoari lumina, culori pigment Miscarea culorilor pigment prin amestec fizic : spre alb sau negru, spre vecinele din cercul cromatic, spre complementara Tehnici de pictare Culoarea in natura si arta Functiile culorii : impresiva, expresiva, simbolica Relatiile dintre culori : contraste, armonii, game cromatice Cercul/steaua/sfera culorilor Personalitatea culorilor (doua exemple : galben si albastru) BIBLIOGRAFIE : Cioca , V , , Imaginea si creativitatea vizual-plastica, Ed Limes; Paul Constantin, , Sa vorbim despre culori, Ed Ion Creanga; Pavel Muresan, , Culoarea in viata noastra, Ed Ceres; Susala, P , Culoarea cea de toate zilele, Ed Albatros; Manualele de educatie plastica pentru clasele V – X CULOAREA Alaturi de muzica, culoarea reprezinta unul din cele mai importante mijloace prin care omul îsi proiecteaza si îsi exteriorizeaza dinamica structurii afective Culoarea este una din calitatile lumii, a luminii, cu cea mai mare putere de fascinatie pentru om Elevii vor învata , vor descoperi ca exista culori lumina, culori pigment si ca în ambele domenii omul se joaca cu o multime de tonuri, nuante, griuri colorate Ei vor exersa diverse amestecuri cromatice descoperind elastica miscare a culorilor spre alb, spre negru, spre vecine sau spre complementare si simtind astfel senzatii, stari si sentimente noi, diferite Se vor juca cu tot felul de modalitati de-a asterne culoarea pe suprafete folosind pensule, degete, cutit de paleta, burete, cârpe, diverse procedee de stropit, scurgere, presare, suflare etc Vor cerceta si descoperi lumea culorilor plimbându-se cu ochii printre flori, fluturi, cristale, pesti, insecte, pasari, masini, materiale textile, prin lumea microscopica si desigur prin peisajele figurative si abstracte din universul picturii Treptat elevii vor descoperii culorile specifice zilei, noptii, celor patru anotimpuri, culorile naturii terestre, culorile cerului la diferite ore, culorile lacurilor si marilor si fantasticele aurore boreale si se vor juca, poate cu diverse filtre pentru culorile lumina Dar vor descoperi în acelasi timp noptile, apele, câmpurile, cosmosurile linistite sau rotitoare atât de diferite fascinante, halucinante sau chiar înspaimântatoare ale pictorilor Vor descoperi treptat, prin jocuri, exercitii, explorari plastice transparenta si supletea acuarelei, ambiguitate goasei si pregnanta temperei; se vor juca cu prafurile de culoare pastelate si vor descoperi, prin muzee si expozitii, puterea de plasmuire aproape proteica a culorilor de ulei, iar în unele biserici vor fi fascinati de culorile lumina ale vitraliilor, de caldura mistica a frescelor sau de vesnicia cromatica a mozaicurilor Prin diferite exercitii-joc, explorari plastice, lucrari elaborate, analize cromatice a diverse reproduceri de arta vor descoperii marea varietate de stari ale culorii : vor simti ca unele sunt calde, altele reci, unele active, altele pasive, ca unele au greutate iar altele par usoare ca fulgul, ca unele se contracta în timp ce altele sunt expansive Prin observatii, analize si comparatii se vor descoperii galbenul transparent al atmosferei diurne solare, albastrul întunecat al atmosferei nocturne, rosul sângelui si focului, verdele vegetatiei si concomitent faptul ca galbenului i se asociaza starea de activitate, actiune, în timp ce albastrului starea de repaus, rosului comportamentul ofensiv, în timp ce verdelui i se asociaza comportamentul defensiv Toate aceste efecte, impresii, stari induse de culori în psihicul nostru vor fi descoperite, analizate, simtite, traite si în reproduceri de arta Apoi elevii vor descoperi treptat lumea complicata dar fascinanta a contrastelor de culoare, a acordurilor cromatice precum si muzicalitatea armonioasa a gamelor cromatice Experienta contrastelor, acordurilor si gamelor cromatice le va deschide întrarea în fascinanta lume a picturii unde, treptat, vor lua cunostinta cu peripetiile culorilor care vor fi când supuse formei ca o haina prea strâmta, când libere sub forma de puncte sau pete Zburatacite, când delicate si diafane, când incendiare si pline de energii mistuitoare Elevii vor lua cunostinta de unele sistematizari ale relatiilor cromatice sub forma de stele, cercuri ori sfere cromatice; vor putea contrui ei însisi anumite aranjari spatiale cromatice, ba chiar se vor aventura în constructii cromatice tridimensionale Se vor juca cu diverse relatii/raporturi culoare-forma, culoare-linie, descoperind noi efecte optice si virtuti expresive Analizând împreuna cu dascalii lor diverse reproduceri de arta dar si lucrarile lor, elevii vor întelege treptat functiile impresive, expresive si simbolice ale culorilor Treptat în mintea si sufletul elevilor se vor coagula adevarate portrete afectivspirituale ale culorilor care vor circumscrie personalitatea acestora Dam , mai jos, doua exemlpe în legatura cu galben si albastru, de posibile configurari de astfel de portrete din diverse surse informationale si experiente proprii fiecaruia dintre noi, care pot fi structurate pe parcursul celor - ani de scoala cu ajutorul dascalilor de educatie vizualplastca GALBENUL este culoarea cea mai aproape de lumina si de alb Galbenul este culoarea aurului, grâului copt, a multor flori si fructe, a omului bolnav, a soarelui în plina zi de vara etc De obicei pentru români, galbenul e maladiv, el este semnul unei calduri statute, cu germeni de putrerziciune : e galben de gras spune taranul despre un om necumpatat Galbenul este o culoare primara, calda si complementata cu violetul Semenele sale (vecinele sale în spectru) sunt oranjul si verdele Efecte fiziologice (impresive) : stimuleaza nervul optic; influenteaza functionarea normala a sistemului cardio-vascular Efecte psihologice (expresive) : caldura, intimitate; satisfactie, admiratie, înviorare; culoare calda si dinamica; culoarea cea mai vesela; senzatie de apropiere în spatiu; stimuleaza si întretine starea de vigilenta; sporeste capacitatea de mobilizare si concentrare a atentiei, predispune la comunicativitate Privita mult timp culoarea galbena da senzatia de oboseala Semnificatie psihologica si rezonanta afectiva : exprima spontaneitate si este caracteristica pentru tipul activ, proiectiv,expansiv, investigativ si cu un nivel ridicat de aspiratie Kandinsky a intuit ca miscarea galbenului este corporala, catre privitor si excentrica Galbenul este asociat cu unghiurile ascutite, cu triunghiul si de asemeni cu trompeta si fanfara O mica incursiune în “istoria simbolica” a galbenului ne dezvaluie noi fatete ale personalitatii acestuia (functia simbolica) Galbenul ca simbol Intens, violent, uneori chiar strident, sau amplu si orbitor ca un suvoi de metal topit, galbenul este cea mai calda, cea mai expansiva, cea mai însufletita culoare; cea care este greu de stins si care se revarsa mereu din cadrele în care am vrea s-o închidem Galbenul lumina de aur are o valoare cratofanica (poseda energii/forte, uriase care-l depasesc pe om), iar în heraldica, cuplul Aur-Azur (Galben-Albastru) se opun cuplului Rosu-Verde, tot asa cum se opune cea ce vine de sus cu cea ce vine de jos; spatiul înfruntarii celor doua cupluri este pielea pamântului, pielea noastra, care devine galbena în apropierea mortii Galbenul este vehicul al tineretii, al fortei, al nemuriri divine Este culoarea zeilor : Zoroastru înseamna astru de aur, stralucitor, marinimos, astru viu Visnu este învesmîntat în haine galbene, iar oul cosmic al lui Brahma straluceste ca aurul Galbenul auriu era si Atributul zeului persan Mithra, precum si al lui Apollo Lumina de aur poate deveni o cale de comunicare între oameni si zei Fiind de esenta divina, galbenul auriu a ajuns pe pamânt un atribut al puterii regilor si împaratilor Galbenul este culoarea vesniciei, tot asa cum aurul este metalul nemuritor; ambele stau la baza ritualului crestin Aurul crucii de pe patrafirul preotului, aurul anafornitei, galbenul vietii vesnice, al credintei, se îmbina cu puritatea originara a albului din steagul Vaticanului În Egiptul antic, aurul era carnea soarelui si a zeilor Galbenul poate fi însa si culoarea pamântului roditor (prezenta galbenului în lumea htoniana da nastere la al doilea aspect simbolic, opus lumii uraniene, a acestei culori terestre) Astfel galbenul poate deveni un substitut al negrului, ea devenind culoarea Apusului Pentru azteci este culoarea Nordului; pentru chinezi, directia Nordului sau a vagaunilor subterane, este de asemenea neagra sau galbena Alteori, galbenul este asociat negrului ca fiind opusul si complementarul sau Galbenul se desparte de negru o data cu scindarea haosului : polarizara nediferentierii primordiale se face în galben si negru (soare/lumina - pamânt/ negru) - precum în yng si yang, în rotund si patrat, în activ si pasiv În teatrul traditional chinez galbenul indica cruzimea, fatarnicia si cinismul dar în acelasi timp era culoarea principilor si împaratilor ; aceasta ambivalenta face din galben Cea mai divina dintre culori si, în acelasi timp, potrivit expresiei lui Kandinski, cea mai pamânteasca În lumea islamica galbenul apare ca simbol al imaginatiei care a creat cerul soarelui A fost valorificata din punct de vedere simbolic si diferenta dintre matitate si stralucire a culorii : astfel în cazul Islamului, galbenul auriu însemna întelepciune si sfat bun, în timp ce galbenul palid reprezenta tradarea si dezamagirea În limbajul heraldic este utilizat aurul - metal Dam mai jos o schita sinoptica a semnificatiilor si destinatiilor simbolice a galbenului de-a lungul istoriei (desigur incompleta ): TARA EPOCA SEMNIFICATII SIMBOLICE DESTINATII SIMBOLICE POPORUL Egipt Antica Invidia Pentru trupul zeilor Aurul = lumea de dincolo Pentru reprezentarea soarelui Azteci Antica - Nordul China Antica Puterea împarateasca a ma- Pamântul, uscatul, splina, storilor demnitari, întelepciunea, macul, gura, saliva, dulcele esenta negativa, feminitatea, puritatea India Antica - Pamântul Roma Antica Aurul, bogatia, soarele Pt Mercur, mesagerul zeilor Europa Evul Religioasa (catolica): taria din Galbenul alterat cu negru = Apuseana Mediu care a fost facut omul (argila, invidie, tradare, falsitate, du - solul); lasitatea, constiinta biu, suspiciune, înselare Aurul = Duhul sfânt, credinta Auriul = întelepciune, iubire, gloria Domnului, reânvierea, credinta, constanta Fecioara Heraldica : aurul, marirea, forta Puterea, bogatia, curatenia Europa Renastere Religioasa (catolica) : soarele, Culoarea tradatorilor de rege Apuseana devotiunea, fidelitatea, învierea Celor ce se faceau vinovati lui Christos de aceasta crima li se vopsea usa cu galben Biserica Bizantina Zeificarea, stralucirea, slava Auriul = aureola sfiintilor crestini România Moderna Deschizator de drumuri, fecun- Auriul = lumina sufletului (popular) ditatea, gingasia, bogatia ALBASTRU este o culoare primara si cea mai rece Este culoarea cerului de zi(ceruleum) dar si a cerului de noapte (albastru întunecat) ; a apei în cantitate mare (ultramarin), a multor flori; îl întâlnim în lumea mineraleleor, a pasarilor, a fluturilor, a florilor ; ochii albastri sunt considerati ca fiind cei mai frumosi Este de asemeni culoarea spiritului iar pe plan psihic este culoarea ideii Efecte fiziologice (impresive) : scade presiunea sanguina; scade tonusul muscular; calmeaza respiratia si reduce frecventa pulsului Efecte psihologice (expresive) : culoare foarte rece, odihnitoare si linistitoare, îndeamna la calm si reverie, predispozitie la concentrare si liniste interioara; în exces conduce la depresie; seriozitate, tendinta spre evocare, spatialitate, îngaduinta, pace, dor, nostalgie; Favorizeaza dezvoltarea proceselor de inhibitie si de încetinire a ritmului activitatii; senzatie de departare în spatiu, distanta, infinit si meditatie Semnificatie psihologica si rezonanta afectiva : se caracterizeaza prin profunzimea trairilor si sentimentelor; caracteristic pentru tipul concentric, pasiv, senzitiv, perceptiv, unificativ; exprima liniste, satisfactie, tandrete, iubire si afectiune Kandinsky considera albastrul, în intuitiile sale profunde, ca fiind o miscare spirituala de la privitor înafara si de asemeni concentrica spre propriul sau centru care atrage omul catre infinit si trezeste în el dorinta de puritate si setea de supranatural ; albastrul este asociat cu unghul obtuz si cu cercul iar dintre instrumente cu flautul, violoncelul, contrabasul si orga Albastrul ca simbol Din toate culorile albastrul este cea mai adânca, privirea patrunde în fiinta ei ca într-un ocean neântâlnind nici un obstacol, ratacindu-se Este cea mai imateriala dintre culori : natura no o înfatiseata, în general, decât alcatuita din transparenta, adica un vid acumulat, vid al aerului, al apei, vid al cristalului sau al diamantului Vidul este precis, pur si rece Albastrul este cea mai rece dintre culorisi, în valoarea sa absoluta, cea mai pura, în afara vidului total al albului neutru Din aceste calitati funda - mentale decurg, în mare parte, functiile sale simbolice Aplicata pe un obiect, culoarea albastra despovareaza formele, le deschide, le desface O suprafata coloratra în albastru înceteaza sa mai fie o suprafata, un zid albastru nu mai este un zid Miscarile si sunetele, dar si formele dispar în albastru, se cufunda în el, se evapora ca o pasare în vazduh Lipsit de materialitate în sine, albastru dematerializeaza tot ce patrunde în el Albastrul este un drum al infinitului în care realul se transforma în imaginar Albastrul deschis este calea reveriei (albastrul cerului de vara, adînc si limpede pe care trec agale nouri lungi, privit din iarba, rasturnat pe spate într-o liniste si abandonare totala, predispune la visare cu ochii deschisi); când se întuneca , devenind profund si tenebros, el se transforma într-o cale a visului Gândirea constienta, lasa putin câte putin, loc celei inconstiente, tot asa cum lumina zilei devine pe nesimtite lumina albastra a noptii Climat al irealitatii sau a suprarealitatii nemiscate, albastrul ne apare, simbolic vorbind, ca ceva de neclintit, indiferent, introdeschis spre sine însasi, pare a nu apartine acestei lumi sugerând ideea/starea unei vesnicii linistite si semete care este supraumana sau inumana Egiptenii considerau albastrul drept culoarea adevarului Din pricina consonantei dintre Adevar, Moarte si Zei, albastrul ceresc reprezinta si pragul ce desparte pe om de lumea de dincolo, de zei si de soarta sa Acest albastru sacralizat - azurul - este spatiul Câmpii- Lor Elizee Azurul si Aurul, valori feminina si respectiv masculina, reprezinta pentru uranian ( religii uraniene : a caror divinitati locuiesc în cer) cea ce Verdele si Rosul reprezinta pentru htonian (religii htoniene : a caror divinitati sunt subpamântene) Zeus si Iahve troneaza cu picioarele asezate pe azur Împreuna cu rosul sau cu ocru galben, albastru face sensibile hierogamiile sau rivalitatile dintre cer si pamânt În lupta cerului cu pamântul, albastru si albul (culori pure precise si reci ca vidul) se aliaza împotriva rosului si verdelui - asa cum apare adesea în iconografia crestina (de exemplu în reprezentarile cu Sfântul Gheorghe omorînd balaurul) De asemeni albastrul si albul, culori ale Sfintei Fecioare, exprima detasarea de valorile acestei lumi si înaltarea sufletului eliberat catre Dumnezeu, adica spre aurul care va întâmpina albul virginal, în timpul ascensiunii sale prin albastrul ceresc Azurul cerului era în gândirea aztecilor, albastrul de peruzea (piatra verde-albastra) Când murea un print aztec, în locul inimii i se aseza, înainte de încinerare, o astfel de piatra În budismul tibetan albastrul este culoarea lui Vairocana, a Întelepciunii transcendente, a potentialitatii si, simultan, a vacuitatii, a carei posibila imagine este cea a imensitatii cerului albastru Albastrul este culoarea lui Yng, cea a Dragonului geomantic (care prezice viitorul), deci a influentelor binefacatoare În simbolistica masonica albastrul corespunde Coroanei, Frumusetii, Fundamentului; este de asemenea culoarea cerului, a Templului, a boltii înstelate Misticii cade au vazut în viziunile lor cele sapte ceruri care se înalta peste sferele pamântului, apei, aerului si focului le-au interpretat pentru oamenii sublunari cromatic; astfel, cerul lui Jupiter, creat din lumina meditatiei, lacasul îngerilor a caror capetenie este Sfântum Mihail, are culoarea albastra Dupa H Corbin culoarea sufletului vital este culoarea albastra Dam mai jos o schita sinoptica, desigur sumara, a semnificatiilor si destinatiilor simbolice ale albastrului de-a lungul istoriei TARA EPOCA SEMNIFICATII SIMBOLICE DESTINATII SIMBOLICE POPORUL Egipt Antica Cuvântul si promisiunea divina, Culoarea zeului Amon (zeul adevarul divin, cerul nocturn spre aerului) care se ridica sufletul faraonului; eliberarea sufletului Evrei Antica Revelatia divina, legea Zeul Iehova China Antica Nemurirea, reînvierea, mila Lemnul, gustul acru,ficatul, lacrimile, fierea, estul India Antica Apa Europa Evul Religioasa (catolica): detasarea de Albastrul cenusiu = viciul Apuseana mediu lume, fiul Domnului, adevarul, cu- Albastru închis = doliul Loarea divina, îngerii, pietatea, Sf Maria, cerul, sacralitatea Heraldica: blândatea, frumusetea, nobletea, buna credinta, loialietea, justitia, bucuria, fidelitatea, buna reputatie, nobletea, ratiunea Europa Renastere Religioasa : puritatea, adevarul, Apuseana serenitatea, spiritualitatea Biserica Bizantina Marea, aerul, puterea de viata, Îmbracamintea lui Isus puterea divina Chistos si a sfiintilor Europa Moderna Oculta: dragostea curata, tineretea, Apuseana iluzia Laica, artistica: meditatia, spatiul, Infinitul România Moderna Credinta, visare, încredere în frumos (popular) si în fiinta umana; semnul legaturilor permanente Prin aceste excursii culturale si spirituale în istoria simbolica a culorilor, prin analizele prilejuite de temele de la istoria artei in clasele mai mari , precum si de lucrarile realizate de ei, elevii îsi vor forma adevarate portrete interioare pentru fiecare culoare Aceste portrete interioare, scaldate afectiv si de propriile experiente cromatice, îl vor ajuta pe parcurs si în analiza coloristica a operelor de arta, a interioarelor, a naturii, a diferitelor ambiante; ele îi vor spiritualiza în acelasi timp trairile afective induse de întâlnirile cu, culorile lumii reale si imaginare Din clasele mici incepem sa construim cu elevii aceste portrete interioare ale culorilor prin asocierea lor cu fenomenele esentiale (ziua, noaptea, anotimpurile, sangele, focul, apa, plantele, apa, cerul, etc), cu sunete, cu stari sufletesti În problemele de culoare, în cele practice efective dar si în cele optice, analitice si interpretative, sunt de un real folos colectii de jetoane de carton sau hârtie de sute de culori, nuante, tonalitati, griuri colorate si neutre pe care elevii sa le poata vedea, grupa, simtii, descrie, analiza, compara, asocia ori de câte ori este nevoie; de asemeni colectii de imagini color (fotografii care surprind simfonia fascinanta a culorilor din universul macro si micro natural, artificial, imaginar), reproduceri de arta, fragmente, detalii ale acestora care surprind pregnant multiplele probleme ale culorii abordate de artisti din diferite tari, perioade, apartinând diferitelor stiluri, curente artistice Nu este firesc sa se vorbeasca despre culoare/culori fara ca acestea sa nu fie vazute concomitent; culoarea intra în sufletul elevilor mai ales prin ochi si nu atât prin urechi, este una din legile nescrise ale educatiei vizual-plastice TEME DE MUNCA INDIVIDUALA : Construiti - sisteme gen steaua culorilor care sa surprinda cat mai multe aspecte ale culori Realizati mai multe schite/exercitii cromatice (grupari de pete) care sa ilustreze monocromia, gama calda, gama rece, gama cald-rece, diferite alte game cro – matice formate din trei, patru, cinci culori Realizati un set de jetoane (carton, hartie, plastic etc) de marimea unui plic postal clasic de diferite culori (peste de jetoane) Realizati descrierea personalitatii unei culori in genul celei din curs, alta decat galben sau albastru LUCRAREA (ESEUL) SE NOTEAZA TEMA COMPOZITIA VIZUAL - PLASTICA SI LECTURA OPEREI DE ARTA SCOPUL : comprehensiunea (simtirea si intelegerea) sintaxei/structurii imaginii vizual-plastice si importanta acesteia in receptarea si analiza operei de arta OBIECTIVE/COMPETENTE : - sa exprime in cuvinte proprii ideea/conceptul de compozitie/compunere in domeniul vizual-plastic; - sa sesizeze centre de interes, linii de forta, ritmuri si scheme geometrice in diferite imagini/opere de arta; - sa construiasca diferite contexte plastice structurate pe baza unor principii compozitionale; - sa sesizeze si sa explice in ce consta unitatea/echilibrul/tendinta centri - peta sau centrifuga in orice tip de imagine; - sa poata analiza vectorial orice imagine/opera de arta; - sa inteleaga si sa sesizeze in imagini diferite solutii spatiale (perspective); - sa inteleaga si sa aplice in reaizarea unor compozitii plastice relatiile dintre structura cadrului si distributia diferitelor elemente plastice si semne iconice SCHEMA LOGICA A MODULULUI : Portretul robor al compozitiei : Principii de pornire : reguli de compunere, principii de organizare; Actiune : dispunere, aranjare, organizare, ordonare propriu zisa; Rezultatul, efectul : totalitate, unitate, echilibru; Ce se degaja la nivel conceptual : structura compozitionala, schema, arhitectonica Modele teoretice ale compozitiei : - compozitiz la Berger - compozitia la Arnheim - compozitia la Susala BIBLIOGRAFIE : Arnheim, R , , Forta centrului vizual, Ed Meridiane; Manualele de educatie plastica pentru clasele V – X; Cioca, V , , Imaginea si creativitatea vizual-plastica; Susala, I , Barbulescu, O , Dictionar de arta (termeni de atelier), Ed Sigma COMPOZITIA Problemele compozitiei vizual-plastice, a elaborarii/compunerii imaginii sunt multe, complexe, complicate uneori, dar importante atât pentru construirea cât si pentru lectura operei de arta Vom aborda mai întâi relatia dintre conceptul de compozitie si lectura operei plastice pornind de la un posibil portret robot Acest portret robot, realizat pe baza diferitelor dictionare, ar cuprinde urmatoarele note definitorii ale compozitiei : - o totalitate de elemente care alcatuiesc o unitate; - structura, compunere, alcatuire; - studiul regulilor de compunere, totalitatea acestor reguli; - compus, amestec, opera artistica; - aranjament artistic si rational al unei imagini; - modul de organizare interna a operei/imaginii; - arta da a compune potrivit anumitor reguli; - modalitatea de organizare a diferitelor elemente de ordin stilistic într-o structura unica si semnificativa; - modalitate de realizare a unui tot organic din mai multe elemente; - compozitia are la baza niste principii (simetria, ritmul, armonia, proportia etc ); - compozitia, compunerea este conditia esentiala a operei de arta; - compozitia nu este altceva decât structura complexa a operei de arta; - aranjarea, dispunerea elementelor unei totalitati; - unitate a cromorfemelor si a spatiilor dintre ele; - idee plastica de dispunere, ordonare a elementelor si mijloacelor plastice; - ordonare în functie de întinderea spatiala, structura, cromatica; - unitate si echilibru; - organizarea spatiului plastic prin subordonare (dominanta) sau prin coordonare ritmica Daca simplificam aceste note extrase din diferite definitii avem urmatoarele caracteristici : - aranjare, dispunere, ordonare, organizare, modalitate de organizare; - unitate si echilibru, totalitate, tot organic, organizarea unei totalitati; - principii, reguli de compunere, compunere potrivit unor reguli; - organizare interna, constructie interna, arhitectonica, structura complexa Aranjând aceste caracteristici dupa o logica a actiunii obtinem urmatoarea structura: ) Principii de pornire : reguli de compunere/principii de organizare; ) Actiune : dispunere, aranjare, organizare, ordonare propriu zisa; ) Rezultatul/efectul : totalitate, unitate si echilibru; ) Ce se degaja la nivel conceptual : structura compozitionala, schema, arhitectonica Chiar si aceasta structurare a problemelor compozitiei în virtutea logicii actiunii ne poate oferi puncte de reper si directii posibile în citirea, receptarea, analizarea si interpretarea (chiar si in construirea compozitiilor plastice sau decorative, oferindu-ne solutii Pentru operationalizarea problemelor de compunere a imaginii) imaginii vizual-plastice realizate de elevi sau a operei de arta Sa luam de exemplu punctul : totalitate, unitate si echilibru Orice constructie artistica, deci si opera artistica-plastica, poate fi caracterizata prin unitate, totalitate si obiectualitate, ea constituind o “lume” (imaginara ) Totalitate este acea proprietate a discursului artistic ce desemneaza lumea din care nimic nu lipseste si nimic nu este în plus Unitatea desemneaza dependentele reciproce dintre componentele ansamblului artistic, dependente ce induc anumite stari si afecteaza receptorul Obiectualitatea desemneaza faptul ca artistul si-a sublimat/reificat intentia în opera concreta care a fost lansata/asvârlita în lume si care este expresia unei lumi (a artistului, a locului si timpului sau) Astfel, privind/analizând o imagine putem initia elevii în jocuri de permutari (eliminari, schimbari de locuri, înlocuiri etc chiar si pe calculator dupa ce imaginea respectiva a fost în prealabil fotografiata sau scanata) de forme, culori, texturi observând efectele obtinute: se pierde sau nu efectul de totalitate si unitate Sau analizând o reproducere de arta putem degaja anumite principii de compunere/organizare : simetrie, asimetrie, dispunere predominat pe diagonala, coordonare ritmica, prezenta unei dominante formice, cromatice sau de alta natura etc MODELE TEORETICE ALE COMPOZITIEI PLASTICE Dar atât în studiul problemelor compunerii imaginilor vizual-plastice cât si în ideea structurarii la elevi a unor algoritmi de analiza a operelor de arta, putem apela la unele modele teoretice privind compozitia vizual-plastica Presupunem ca e posibil si binevenit asa ceva caci orice proces de analiza, de receptare, citire, de întelegere înseamna si destructurare, descompunere, desfacere a compozitiei/imaginii Ne vom referi în continuare la trei modele teoretice apartinând lui R Berger, R Arnheim si I Susala Din lucrarile si studiile lui R Berger (vezi mai ales Descoperirea picturii, ) am extras urmatorul model teoretic : OPERA DE ARTA PLASTICA (PICTURA) Care are forma si un continut Presupune urmatoarele aspecte structural-constructive care grupeaza, organizeaza expresiv, agentii plastici, în vederea transmiterii unei semnificatii : C T C P M R A O E O R I I R M N N O S T M P S S P C M O O I T O A U N Z U R R R L I I N U T E A T E C I A I A T A A I A Aceste aspecte structural-constructive se realizeaza cu ajutorul urmatorilor agenti plastici: Spatiul Linia Culoarea Lumina Culoarea-lumina Forme, deformari, ornamente Materia Cele sapte aspecte structural-constructive ale operei plastice s-ar rezuma la urmatoarele idei : COMPOZITIA : TENSIUNEA : Organizarea interna a operei În compozitie sesizam puncte de tensiune pri- Este un întreg în carew se îmbra- vilegiate tiseaza plinuri si goluri, zone ac- Centre de interes (noduri de tensiune) tive cu zone pasive Nodul de tensiune poate fi : Punerea în raport a agentilor plas- - un punct Tici, repartitia, dispunerea forme- - o pata lor, a proportiilor - o zona plina sau goala - o culoare CONSTRUCTIA : PROPORTIA : Structura ascunsa a operei (compozitiei) Aspectul cantitativ al lucrurilor ( al agenti- Elaborarea partilor compozitiei lor plastici) Distribuirea unei portiuni de spatiu si o Leaga partile între ele si partile de întreg situatie anume a fiecarui obiect, forma, Este în legatura strânsa cu formatul tablopata de culoare ului Axele compozitiei linii de forta RITMUL : Structura (spatii structurate sub forma de Miscare patrat, triunghi, dreptunghi, cerc, sfera, Alternanta timpilor slabi cu timpii tari con, piramida, cub etc ) Se desfasoara pe diferite directii : Liniile de constructie si figurile de con- - verticale structie, configureaza spatiul plastic, sta- - orizontale bilesc structura compozitiei - oblice - în adâncime MISCAREA : ARMONIA : Sugerata prin deformari, cu ajutorul : Sinonim cu compozitia - liniei Intima îmbinare între unitate si varietate - culorilor Efectul pe care organizarea interna a operei - luminii (valorii, valoratiei) o are asupra receptorului - tusei - arabescul - clarobscurul Acest model teoretic expus aici schematic, ne poate induce unele sugestii în structurarea unui algoritm de analiza a imaginii vizuale Asa de exemplu disocierea dintre forma si continut care duce la analiza structurala a imaginii/operei si apoi sau concomitent si la analiza semantica Modelul sugereaza ca semantizarea , fie ea restaurativa sau instaurativa se construieste pornind de la aspectele structural-constructive ale operei care grupeaza expresiv diversi agenti plastici (spatiul, linia, culoarea, lumina, culoarea-lumina, formedeformari- ornamente, materia) Când analizam o lucrare plastica noi sesizam aspecte structural-constructive (vizuale) care se impun : uneori coordonarea ritmica a agentilor plastici, alteori sesizam o anume dominanta formica sau cromatica;uneori se impun nodurile de tensiune, alteori aspectul armonic (la nivel formic, liniar, cromatic, textural) etc În analiza unei lucrari/imagini putem pune accent pe aspectul constructiv, relational sau pe cel individualizant în care analizam oarecum separat agentii plastici, sau pe aspecte ce tin de proportii, miscare etc în functie si de scopul analizei Cu siguranta acest model poate fi exploatat cu folos în analiza operelor de arta sau chiar în analiza lucrarilor elevilor * Un alt model teoretic aplicabil la o arie extinsa de structuri vizuale/compozitii/imagini si nu doar la pictura, se degaja din cercetarile si scrierile lui Rudolf Arheim (vezi mai ales “Forta centrului vizual”, ) C O M P O Z I T I A D O U A S I S T E M E S P A T I A L E CENTRICITATE Cele doua sisteme EXCENTRICITATE Compozitie centrica Centric si Excentric Compozitie excentrica Sistemul spatial centric coexista întotdeauna Sistemul spatial excentric poate fi reprezentat prin : (în toate lucrarile apar poate fi reprezentat prin : -sarpante -retea de volume si vectori) - sarpante - retea de ordonatoare vectori Combinarea celor doua siste- ordonatoare vectori me într-o singura structura C Â M P U L V I Z U A L (CÂMP DE FORTE VIZUALE) Este prevazut cu : Ce influenteaza relatiile CENTRU DINAMIC Relatiile dinamice dintre dintre centri vizuali : CENTRI DINAMICI centri - greutatea (ponderea) Sunt prezenti în orice Centri pot fi orientati vec- - pozitia în spatiu (sus, câmp vizual Poate fi mar- torial spre interior sau/si jos, orizontal, vertical) cat concret sau creat indi- exterior Centri se pot atrage rect prin inductie perceptiva si/sau respinge FORTELE VIZUALE (CENTRI DINAMICI) Pot fi : EXTERIOARE COMPOZITIEI DINLAUNTRUL COMPOZITIEI GRAVITATIA CADRUL (Rama) PRIVITORUL Tondo, Ovalul, Patratul, Vertical Dreptunghiul Orizontal Centru de echilibru Centric Centri divizori Sus-jos Ponderea centrilor Complementaritatea : Relatia în spatiu dintre centric - excentric privitor si opera Punctele nodale Sugerarea spatiului Desi modelul teoretic apartinând lui Arnheim este mai tehnicist (cu vadite tendinte psihologice referitoare la structurile perceptive) si aparent mai abstract, principiile sale sunt aplicabile în doua sensuri : ) centricitatea si excentricitatea, volumele si vectorii sunt concepte la care formele din diferite medii se conformeaza fara a fi fortate (desenul, pictura, sculptura,arhitectura, jocul scenic, dansul, cinematograful); ) referirea la aceste scheme compozitionale este necesara daca vrem sa întelegem natura si sensul unei opere Arnheim este convins ca una din ocupatiile cele mai necesare omului este crearea de obiecte sau de spectacole a caror structura vizuala elucideaza si iinterpreteaza experientele umane prin expresia sa direct perceputa Pentru a realiza cu succes aceasta artistul se confrunta cu anumite conditii Unele din aceste conditii se refera la compozitie, iar Arnheim a semnalat si analizat unele dintre acestea Aceste conditii, principii, probleme pot fi exploatate si în analiza operelor de arta Aspectele mai importante pe care le desprindem ar fi : - reusind sa analizeze si sa surprinda structuri compozitionale, elemente componente în diverse medii, nu numai în pictura, modelul contine structuri interpretative extinse; - Arnheim nu analizeaza structura compozitionala numai în sine ci si în functie de influenta fortei gravitationale, de privitor/receptor si de cadru (rama); în felul acesta semantizarea nu se hraneste numai din lucrarea propriuzisa ci si din elemente dinafara ei; - Viziunea autorului despre organizarea compozitiei vizuale se bazeaza pe câteva concepte perceptive : centricitate, excentricitate, volume, vectori, centri si retea de relatii dintre ei, centru de echilibru, bipolaritate, proiectie frontala, proiectie perspectivica, câmp de forte vizuale, etc ; - acest model teoretic se bazeaza pe ideea de energie reprezentata si simtita/intuita vizual vectorial; - modelul este aplicabil în toate domeniile vizuale dar prezinta un grad de dificultate sporit si cere suficiente cunostinte de psihologie vizuala si o solida cultura plastica si generala; cu toata dificultatea sa, multe din structurile vizuale-vectoriale surprinse pot fi utilizate în analiza oricarui domeniu vizual, valoarea lor formativstructuranta pentru elevi fiind deosebita Acest model teoretic care se bazeaza pe ideea de forte vizuale (vectori) este un model dinamic, mai aproape de esenta devenirii si deriva, într-un fel din modelul razboiului care este în concordanta mai mare cu domeniul vizual decât modelul limbii sau cel juridic * Al treilea model teoretic privind compozitia îi apartine lui Susala Ion si este o constructie de sorginte didactica si în conformitate cu programa de educatie plastica de la noi El se bazeaza pe urmatoarele conditii gramaticale ale imaginii : - existenta unei dominante (comatice, liniare, formice) ; - un anumit tip de raport între intreg si între partile acestuia (inclusiv între intervale, goluri); - o interconditionare biunivoca între motivul, elementele sintactice, materialele folosite, stilul de tratare a suprafetei Modelul lui Susala cuprinde într-o vedere sinoptica problemele plastice legate de culoare, contraste, acord, dezacord, ritm, gama, proportie etc , probleme plastice care împreuna cu valoarea expresiva a elementelor de limbaj plastic pot costitui puncte de plecare în analiza lucrarilor plastice De exemplu daca dominanta este cromatica lucrarea presupune implicarea mai puternica a afectivitatii, în schimb, daca dominanta este formica sau liniara este implicata mai mult inteligenta constructiva De asemeni în cazul prezentei acordului de analogie, valoric sau cromatic, se simte tendinta spre calm, liniste, armonie asezata; în cazul acordului de contrast se face simtita tendinta spre dinamic, miscare, tensiune Sesizarea analitica într-o lucrare plastica a tipului de contraste existente, a dominantei, subdominantei, eventual a disonantelor precum si a liniilor de forta, a directiilor principale, a centrelor de interes, a felului de tratare a suprafetei etc sunt tot atâtea piste de interpretari semantice TEME DE MUNCA INDIVIDUALA : Realizati doua compozitii cu forme geometrice (triunghiuri, patrate, cercuri, dreptunghiuri sau fragmente ale acestora) si realizati unitatea la nivel cromatic Realizati o mapa cu – analize de imagini/opere de arta (text, imagini, scheme) preluate si eventual simplificate dupa divesi autori ( vezi si bibliografia indicata) BIBLIOGRAFIE : Arnheim R , , Forta centrului vizual, Ed Meridiane, pag ; Martine Joly, , Introducere in analiza imaginii, Ed ALL, pag – ; Berger, R , , Descoperirea picturii, Ed Meridiane, vol I, II si III Susala, I , Barbulescu, O , , Dictionar de arta ( termeni de atelier), Ed Sigma; Manualele de educatie plastica pentru clasele V – X TEMA UTILIZAREA POTENTIALULUI EXPRESIV SI CREATIV AL UNOR TEHNICI PLASTICE SCOPUL : intelegerea si simtirea calitatilor expresive/creative a diferitelor tehnici plastice, materiale, suporturi, procedee OBIECTIVE/COMPETENTE : - sa cunoasca si sa foloseasca diferite tehnici plastice, inclusiv a celor accesibile prescolarilor si scolarilor mici, in realizarea unor lucrari plastice; - sa recunoasca , in analiza lucrarilor plastice si tehnicile si materialele folosite; - sa inteleaga calitatile expresive ale diferitelor tehnici (transparenta si fluiditatea acuarelei etc ) si sa le utilizze in consecinta BIBLIOGRAFIE : Susala, I , Barbulescu, O , , Dictionar de arta(termeni de atelier), Ed Sigma Manuale de educatie plastica pentru clasele V – X Printre modalitatile avute la îndemâna pentru stârnirea interesului, a placerii de a lucra, pentru dezvoltarea sensibilitatii si a creativitatii expresive, de un real folos sunt tehnicile plastice Folosirea doar a - tehnici plastice induce plictiseala, satietate, conformism, scadere a expresivitatii si a placerii de a lucra Avem la îndemâna atâtea posibilitati tehnice si materiale diverse pe care le putem folosi în conceperea creativa a activitatilor de învatare Sa rezumam doar câteva din aceste tehnici, materiale, modalitati Astfel, în realizarea si construirea liniilor, a imaginilor preponderent grafice, putem utiliza: − creionul de diferite calitati − creioane colorate − carioca − pastelul, ceracolorul − pensula cu vârf ascutit − tus cu penita, pana, bat − cerneala cu penita, pensula, pic, bat − monotipia (cu suport de sticla sau linoleum) − linogravura − pictura pe plastic, pe sticla, pe sticle de plastic − linii obtinute prin dirijare/suflare/jet de aer − grafitti − zgâriere pe hârtie, carton si alte suporturi − frotaj − fire de ata muiate în culoare si presare − linii/fire desfasurate în tridimensional (ate, sârma, cabluri, scobitori, baghete, etc ) Pentru realizarea petelor, a formelor decorative, picturale, geometrice, figurative, spontane, etc , putem utiliza: − acuarela pe umed sau pe uscat − tempera − guasa − pastelul − dactilopictura − frotajul − presarea, amprentarea − hârtie colorata − colajul, decolajul − decuparea rece, calda − metoda stampilelor − frecarea diferitelor plante − mozaicul − fresca − fotografia digitala, clasica Pentru iesirea din bidimensional si realizarea unor compozitii si lucrari tridimensionale putem utiliza: − hârtie, carton − baghete, scobitori − sârma moale − cabluri moi − lemn − plastilina − lut − origami − pietre − fire de bumbac, lâna, etc - creta, caramizi de tip BCA − cutii de carton, etc Folosirea acestor tehnici si materiale poate fi exploatata în sens creativ si în cadrul abilitatilor manuale Folosirea diferitelor tehnici poate fi cuplata cu vizionari de reproduceri de arta din preocuparile si realizarile artistilor contemporani Aceasta folosire de materiale, tehnici cu calitati si posibilitati de expresie diferite este un câmp insuficient exploatat de catre învatatori/educatori/profesori SARCINI DE LUCRU INDIVIDUAL : Realizati – lucrari /schite/exercitii plastice abstracte sau figurative in caresa Folositi diferite tehnici si instrumente Completati-va colectia/mapa cu imagini care reproduc lucrari de arta sau lucrari realizate de copii in diferite tehnici TEMA EXPLORAREA VIZUALA SI EXPRIMAREA PLASTICA LA COPIL GENEZA SI FAZELE EXPRIMARII PLASTICE LA COPIL SCOPUL : cunoasterea/intelegerea specificului/caracteristicilor explorarii vizuale si exprimarii plastice la copil , a stadialitatii desenului si importanta lor in educatia artistica –plastica OBIECTIVE/COMPETENTE : - sa inteleaga principalele aspecte privind dezvoltarea explorarii vizuale la copil; - sa analizeze, sa explice contributia celor trei campuri (motric, vizual, ideatic) la nasterea desenului; - sa inteleaga specificul invatarii desenului; - sa analizeze orice desen de copil evidentiind caracteristicile; - sa compare desene de copii, primitivi, artisti, bolnavi psihici, evidentiind specificitati; - sa deduca aspectele expresive si combinatorice din orice desen sau imagine; - sa deduca/formuleze consecinte pentru stimularea creativitatii elevilor STRUCTURA LOGICA A MODULULUI : Explorarea vizuala : - - explorarea contururilor, axelor, - - relatia figura – fond - - preferinte (culoare, forma, dungi) Functia plastica a creierului Desenul rezulta din convergenta campurilor : - motric - vizual - ideatic Desenul = semn al autorului si imagine a obiectului Invatarea desenului : - o invatare motorie - un exercitiu al gestului - o invatare perceptiva (privire a gestului si a obiectului) Consecinte didactice Scurta istorie a evolutiei desenului la copil Consecinte privind creativitatea artistica plastica a scolarului BIBLIOGRAFIE : Cioca, V , TEMA METODE DIDACTICE SI MIJLOACE DE INVATAMANT IN EDUCATIA VIZUALA SCOPUL : intelegerea specificului activitatilor artistice-plastice si in consecinta adaptarea strategiilor si metodelor; renuntarea la reluarea stereotipa a diferitelor metode si cautarea diferitelor procedee stimulative pentru invatare in campul acestora OBIECTIVE/COMPETENTE : - sa gaseasca si sa utilize procedee diferite adaptate specificului educatiei plastice in cadrul larg al diferitelor metode; - sa cupleze obiective operationale cu diferite procedee si continuturi in cadrul unor strategii eficiente ; STRUCTURA LOGICA A MODULULUI : Strategii/metode/procedee didactice de abordare plastica a realului sensibil Strategii/metode/procedee didactice menite sa implice si sa dezvolte imaginatia elevilor Exercitii-joc pentru explorarea punctului plastic Exercitii-joc pentru explorarea expresivitatii liniei plastice Situatiile plastice (facultativ) Mijloace, materiale si instrumente in educatia plastica Strategii,metode, procdee in educatia plastica In educatia visual-plastica se folosesc o serie de metode, procedee, strategii didactice Si in educatia plastica sunt de preferat metode activ-participative prin care se pune accent pe atitudinea activa, spontana a scolarului Metodele didactice folosite in educatia plastica nu trebuie sa duca la un dirijism excesiv care e nociv pentru stimularea creativitatii Coordonarea activitatilor plastice , a realizarii compozitiilor aplicative trebuie sa puna in valoare munca independenta, tendintele personale ale scolarului pentru ca acesta sa-si poata afirma spontaneitatea specifica varstei, gandirea , imagineatia/imaginarul propriu Indiferent ce metode folosim (exercitiul, exercitiul-joc, dmonstratia, explicatia, conversatia, problematizarea, variante si/sau secvente de Brainstorming si Sinectica etc ) ele trebuie adaptate specificului educatiei plastice, gasind mereu procdee incitante, stimulative, care sa activeze campurile perceptiv, motric, ideatic (imaginatia/imaginarul, gandirea, inteligenta emotionala) Dar nu trebuie sa scapam din vedere niciodata ca latura ludica, atat de specifica artei, sa fie prezenta in mai toate activitatile plastice mai ales la gradinita si la scolarii mici Strategii/metode/procedee didactice de abordare plastica a realului sensibil Pornind de la constatarea (Anne C , ) ca în exprimarea plastica (deci în realizarea unor desene, picturi, etc ) se intersecteaza, colaboreaza spatiul/câmpul motor/gestic, cel intelectual/cognitiv, propunem, în ceea ce priveste exploatarea în sens creativ a realului sensibil, câteva directii de actiune O prima directie ar fi studierea si explorarea vizual-tactila a unor structuri naturale si reprezentarea lor plastica Elevii au posibilitatea explorarii vizuale dar si tactile a unor fructe, seminte, frunze, scoici, cochilii, etc întregi sau sectionate, puse la dispozitie Dupa desenarea structurilor/obiectelor naturale folosind creionul ca tehnica si linia, punctul si hasura ca elemente plastice, se pot realiza naturi statice cu aceste obiecte naturale asezate pe o suprafata (masa, nisip, etc ) folosind si culoarea Putem constata un interes mai mare acordat formei, conturului, dar si texturii/culorii în cazul al doilea A alta directie consta în explorarea doar tactila, fara perceptie vizuala, a unor obiecte/structuri aflate într-un saculet Aici acuitatea perceperii vizuale a formelor este obturata sau înlocuita de perceperea/explorarea tactil-kinestezica mai ales a texturii obiectelor În acest caz creste valoarea gestului, miscarii în reprezentarea plastica, deci a expresivitatii gestice care este mai strâns legata de starea copilului în momentul desenarii Pentru stimularea si activarea a ceea ce unii autori numesc creativitate expresiva, educatorul de arta, profesorul, poate gasi procedee, jocuri care sa micsoreze importanta componentei vizuale în exprimarea plastica, descatusând, marind importanta componentei gestice Pornind de la aceasta constatare, putem încerca cu elevii reprezentarea grafica a unor realitati invizibile (zgomote, fragmente sonore, caderi, planari de obiecte, mirosuri si chiar cuvinte care sa sugereze anumite senzatii, stari: moale, agitatie, lene, obraznicie, etc ) În cazul reprezentarii plastice a zgomotelor, sunetelor, fragmentelor sonore, a caderilor, deplasarilor libere de obiecte, elevii au apelat , in cadrul unor activitati experimentale, la linii-gesturi încarcate de energii diferite Prin astfel de jocuri si exercitii de transcodare a unor senzatii auditive, olfactive, tactil-kinestezice în linii-gest, elevii descopera noi aspecte expresive ale reprezentarilor plastice care nu tin numai de forma, de aspectul vizual al lumii reale Strategii/metode/procedee didactice menite sa implice si sa dezvolte imaginatia elevilor Dintre sursele interne implicate în creativitate, imaginatia ocupa un rol important Educatorul de arta se poate întreba la modul concret cum poate activa si dezvolta imaginatia sub diversele sale aspecte (reproductiva, creativa: combinatorica, fantezia/fabulatia) Apelând la imaginatia reproductiva, putem reconstitui obiecte, contexte, realitati, vise nocturne, stari, etc în lipsa acestora, dupa ce acestea au fost percepute, traite Este de fapt o recreare, creare din nou a ceea ce am vazut sau trait cândva, reproducere care presupune omisiuni si unele modificari Apelând la imaginatia combinatorica, noi de fapt combinam lucruri percepute cândva, experiente traite cândva, imagini, tablouri, desene sau fragmente ale acestora vizionate cândva si activate în procesul exprimarii plastice Aspectul combinatoriu se refera la interventia noastra asupra acestor elemente percepute cândva, modificarea, segmentarea, combinarea diferitelor fragmente, asocierea, aglutinarea, includerea, intersectarea lor În ultima instanta e vorba de niste procese, procedee, operatii cu care opereaza mintea noastra inventiva În tratate mai vechi de psihologie (Rosca Al , ) se vorbeste de urmatoarele procedee sau modalitati de prelucrare a datelor cognitive în procesul imaginativ: tipizarea, schematizarea, amplificarea - diminuarea si aglutinarea imaginilor În manualul de psihologie din (P P Neveanu) sunt descrise urmatoarele procedee: aglutinarea, amplificarea si diminuarea, multiplicarea si omisiunea, diviziunea si rearanjarea, adaptarea, substitutia, modificarea, schematizarea, tipizarea, analogia si empatia În manualele mai noi de psihologie imaginatia nu mai apare tratata separat (A Neculau, ) În psihologia cognitiva imaginile mentale/imagistica mentala cu care opereaza sistemul cognitiv în absenta actiunilor directe a unor stimuli sunt o parte importanta a ceea ce numim imaginatie O caracteristica a imagisticii mentale, a imaginilor (a reprezentarilor iconice) este absenta sintaxei de unde rezulta posibilitatea de combinare în orice mod, libera a acestora fata de reprezentarile lingvistico-semantice care sunt supuse regulilor gramaticale În acest sens în stimularea creativitatii în cadrul activitatilor plastice trebuie pornit de la aceste realitati: existenta multiplelor imagini/reprezentari mentale ale realitatii de la iconicitate mare pâna la abstractie si posibilitatea nelimitata de combinare a acestora Consecintele didactice sunt: − dezvoltarea si îmbogatirea treptata a bazei de imagini (schematice, de iconicitati diferite, realiste, abstracte, etc ); − învatarea, exersarea, descoperirea si mai ales folosirea în realizarea imaginilor plastice a unui repertoriu cât mai variat de procedee si operatii aplicate acestor reprezentari imagistice (multi pedagogi insista asupra importantei în educatie a insistentei pe operarea variata asupra cunostintelor, experientelor, imaginilor, actiunilor, etc ; vezi si Elena Joita, ) Pentru învatator/educator/profesor , în abordarea educatiei plastice în sens creativ, este important de stiut ca nu cantitatea de informatii este determinanta în aparitia noului, a solutiilor originale, cât mai ales setul de proceduri si operatii aplicate acestor informatii Acest lucru este cu atât mai important cu cât se stie ca învatamântul românesc sufera de o supraaglomerare informationala Pornind de la aceste aspecte putem initia activitati de învatare în care copiii sa descompuna si sa recompuna imaginile în si din partile cele mai simple: puncte, linii, pete, culori, forme, forme iconice, forme geometrice, forme neregulate, spontane, simboluri In prealabil elevii sunt familiarizati cu informatiile/reprezentarile esentiale cu care se opereaza în domeniul vizual-plastic, insistându-se pe ideea recunoasterii acestora si mai ales utilizarea lor în construirea diferitelor lucrari plastice bi- si tridimensionale De asemeni, concomitent cu aceasta familiarizare prin exercitii si jocuri cu ingredientele informationale ale exprimarii plastice (puncte, linii drepte, curbe, spiralice, zigzagate, orizontale, verticale, oblice, forme iconice, geometrice, simple, complexe, neregulate, spontane, culori pure, închise, deschise, rupte, plate, vibrate, simboluri, etc ) se poate pune accentul pe transformarea, prelucrarea si modificarea acestora prin aplicarea diferitelor operatii Aceste operatii le putem aplica dupa cum urmeaza: − culorilor: închidere, deschidere, nuantare, rupere cu complementara, tratarea plata, picturala, construirea de scari valorice si de ritmuri cromatice, juxtapuneri de culori, suprapuneri de culori, fuzionari de culori in medii umede, desfasurarea unor game cromatice, stropirea culorii, asternerea culorilor cu diferite instrumente etc ; − punctelor: micsorari, mariri, aplatizari, vibrari, aglomerari, grupari ritmice în crestere si descrestere, suprapuneri de puncte peste pete si forme, peste linii si diferite suprafete; − liniilor: multiplicari, grupari paralele, intersectii de linii drepte, curbe, zigzagate, diferite, suprapuneri de linii pe forme si suprafete diferite, etc ; − petelor: mariri, micsorari, aplatizari, vibrari, grupari diferite, intersectii si combinari de pete cu puncte, linii, forme, etc ; − formelor: asezari diferite (frontale, nefrontale), modificari dimensionale, intersectii, includeri, multiincluderi, modificari usoare si accentuate, analogii, stilizari, descompuneri si recompuneri de forme, etc Exista apoi posibilitatea combinarii de pete si linii, pete si puncte, forme si linii, forme si puncte sau sugerarea, construirea petelor, formelor cu ajutorul punctelor, liniilor, etc Din punct de vedere metodic, în descoperirea, exersarea si asimilarea acestor operatii putem folosi exercitiul, exercitiul-joc, jocul, rezolvarea de probleme Problema plastica care solicita descompuneri, aglutinari de forme si parti ale acestora: Desenati case, oameni, garduri, masini Descompuneti apoi aceste forme în diferite fragmente (acoperis, usa, cap, trunchi, picioare, mâini, roti, corp, etc ) si recombinati-le alipind împreuna fragmente de la forme diferite Rezulta forme inedite, hazlii si o lume usor traznita Exercitiu : Exersarea în sine, abstracta/formala a diferitelor operatii folosind forme simple ( , , ) Trebuie sa recunoastem ca avem la dispozitie o mare varietatea de procedee, exercitii-joc, probleme plastice, tehnici, metode de stimulare a potentialului creativ, incitând instinctul ludic al copiilor, stârnindu-le interesul pentru jocuri creative, dar pe care din necunoastere sau comoditate le ignoram Ca o concluzie la acest paragraf, putem afirma ca principiu calauzitor ca important nu este ce stiu, ci mai ales ce stiu sa fac cu ceea ce stiu, pentru a construi informatii sau configuratii noi Exercitii-joc pentru explorarea punctului plastic Pentru folosirea punctului ca mijloc de expresie se pot utiliza diferite exercitii-joc: - alaturari, desfasurari de puncte de aceeasi culoare, dar de marimi diferite; - alaturari de puncte de aceeasi culoare si marime, dar de densitati diferite; - compozitie libera în puncte, utilizând diferite instrumente (pensula, pixul, carioca, creionul) cu scopul de a realiza efectul spatial; se poate folosi suport alb sau colorat; - exercitiu-joc de folosire a punctului ca agent al miscarii concentrice; se grupeaza punctele concentric cu ajutorul degetului muiat în culoare; - compozitie libera în puncte de diferite culori, marimi si densitati, folosind contrastul cald-rece în vederea efectului de spatialitate; - compozitie libera în pete plate cu suprapuneri de puncte monocrome sau policrome de diferite marimi si aglomerari - compozitii libere de puncte în crestere sau descrestere pe diferite traiectorii (oblice, orizontale, verticale, întretaiate, curbe, spinale, etc ); - exercitii în care punctul este redat cu alte instrumente (stampile confectionate din plastilina, guma de cauciuc, cartof, pluta, etc ) obtinându-se diferite expresivitati În folosirea punctului ca element constructiv (un fel de mici caramizi cu care configuram case, copaci, dealuri, nori, etc ) putem sugera elevilor diferite teme: − construiti un peisaj doar cu ajutorul punctelor; − construiti un peisaj folosind diferite stampile în realizarea punctelor; − construiti portrete folosind diferite puncte (aci putem include diferite restrictii cromatice - culori calde, culori reci, calde + reci, numai negru, etc ) În folosirea punctului ca semn plastic (adica ca ceva care trimite la altceva: punctele de diferite marimi, forme, culori nu trimit la ideea de puncte plastice, ci la ochi, flori, stele, stropi de ploaie, , etc ) se poate porni de la întrebari de genul: ce poate fi reprezentat prin puncte într-o lucrare? Ce lucruri, elemente din realitate seamana, pot fi reduse, redate cu ajutorul punctului plastic? Raspunsurile sunt variate si unele chiar neasteptate: florile copacilor, nasturii, florile de pe câmp, stelele, globurile din pomul de craciun, un lan de grâu, pietrele, firele de nisip, gândurile Exercitii-joc pentru explorarea expresivitatii liniei plastice Puterea de expresie a liniei nu se învata verbal, teoretic, ci prin exercitii - joc care îi fulgi de zapada dau posibilitatea elevului sa simta diferite senzatii, sa traiasca diferite emotii, stari si sa le traduca în expresii liniare Prezentam câteva din aceste exercitii-joc: h) desenarea cu creionul a traiectoriei unor obiecte grele, usoare, foarte usoare, cu suprafete mici sau mari, în cadere libera; i) reprezentarea liniara a curgerii apei, mierii, smoalei, fumului; j) sugerarea ductului miscarii mâinii când mângâie o pisica, framânta aluatul, coase cu acul, scrie, scutura, etc ; k) reprezentarea cu ajutorul liniei a diferitelor zgomote, sunete sau mic fragmente muzicale; l) reprezentarea cu ajutorul liniilor a diferitelor trasee parcurse într-o ora sau o zi de catre diferite fiinte (melc, furnica, sarpe, tântar, om obosit, copil de un an, cangur, etc ); m) redarea batailor inimii cu ajutorul liniei (electrocardiograma manuala); n) dansul pe hârtie (mâna copilului si creionul danseaza pe suprafata-suport pe diferite ritmuri - vals, tango, rock, etc ) o) jocuri-exercitii de transpuneri în linii gesturi ale fosnetului, a adierii vântului, a târâitului unui ceas desteptator, a scârtâitului unei usi ruginite, ale tipatului ascutit, ale timbrului specific unor instrumente muzicale, etc Toate aceste exercitii-joc de exprimari liniare, de transcodare a unor semnale senzoriale în semne plastice liniare dezvolta sensibilitatea, puterea de asociere si de analogie între lucruri, fenomene diferite, dezvoltând creativitatea expresiva În toate aceste exercitii elevii sunt pusi în situatia sa descopere si sa simta ca linia poate fi subtire, groasa, apasata, supla, continua, întrerupta, modulata, dreapta, curba, zigzagata, spiralica De asemeni, aplicând diferite operatii plastice liniilor, ei le pot multiplica, intersecta, aglomera, combina cu puncte sau pete, obtinând noi efecte si expresivitati - Aceste „trucuri”, componente manipulate liber si orchestrate cât mai inventiv, dau nastere la nesfârsite jocuri hazlii, vesele, triste, uneori cu note dramatice, halucinante, poetice, onirice Folosirea cât mai variata a acestor „trucuri”, descoperirea altora si mereu combinarea lor în varii configuratii, pe un fond emotional benefic si cu o sustinere motivationala intrinseca, nascuta din placerea demiurgica de a plasmui forme, culori, imagini, activeaza potentialul creativ si faciliteaza transferul acestora, datorita asimilarii lor formalizate vizual-cognitiv, în alte domenii de activitate (literatura, design de obiect, vestimentar, film, publicitate, arhitectura etc ) SITUATIILE PLASTICE (paragraf facultativ) Vom vedea in modulul (Sursele creatiei/creativitatii vizual-plastice) ca putem circumscrie sursele creatiei/creativitatii vizual-plastice prin prisma logicii situationale (vezi Petru I , ) într-un model hexadic care cuprinde creatorul, realul sensibil, realul abstract, limbajul plastic, imaginarul si desigur ceea ce rezulta din conlucrarea acestora - opera, imaginea vizual-plastica sau lucrarea Imaginile vizual-plastice (lucrarile plastice fizice) se coaguleaza în forme fizice, exterioare, din conlucrarea, interferenta în diferite proportii si intensitati a acestor surse interne si externe într-o activitate care se desfasoara într-un anumit mediu si spatiu (sala de clasa, atelier, spatiu liber etc ), sub anumite influente, pe scurt într-o anumita situatie În cadrul activitatilor artistice-plastice (educatia plastica) desfasurate sub coordonarea profesorului, pe lânga personalitatea elevului si a celorlalte surse, este implicata într-o masura mai discreta sau mai accentuata, mai inhibanta sau mai stimulativa, si personalitatea profesorului Elevul, studentul deseneaza, picteaza, modeleaza, creeaza, dar la fel de adevarat este si faptul ca profesorul provoaca, solicita, incita, propune, ajuta, sugereaza, sprijina, problematizeaza, sensibilizând, activând sursele interne ale acestora Din relatiile complexe, variate dintre elevi si profesori, dintre profesor si elevi din cadrul activitatilor plastice, se nasc diferite situatii care duc la generarea faptelor plastice Pentru ca aceste situatii determina în mare parte conditiile de imaginare, nastere, creare, producere a faptelor vizual-plastice, le putem numi situatii vizual-plastice Situatia vizual-plastica este un concept care încearca sa surprinda momentul de constituire si sursele faptului plastic, sa surprinda si sa redea zona de interferenta între faptul plastic pe cale sa se produca si determinantii sai, care sunt pe cale sa-l produca Faptele plastice reprezinta de fapt lucrarile plastice concrete, savârsite sau în curs de realizare de catre cineva, existente concomitent material si spiritual, indiferent de simplitatea sau complexitatea lor ori de tehnologia folosita Analitic vorbind, faptul plastic are: - o anumita simplitate sau complexitate materiala, vizuala; - o anumita structura; - o anumita expresivitate; - presupune, induce, activeaza un anumit câmp semantic si uneori contine o noutate, ceva nou, originalitate Nu stim si mai ales nu controlam multe din împrejurarile care duc la nasterea faptelor plastice Putem totusi sesiza, observa si circumscrie analitic diverse elemente care, îngemanate în varii constelatii, induc, dau nastere la diverse situatii vizual-plastice, situatii cu structuri diferite, cu accente si dinamici specifice, cu diferite valente psihopedagogice Situatia vizual-plastica ar fi deci totalitatea împrejurarilor care determina la un moment dat conditiile de imaginare, elaborare, nastere, producere a faptului plastic În contextul activitatilor plastice realizate cu elevii (probabil si cu studentii) putem depista o serie de împrejurari constitutive a situatiilor vizual-plastice: - contextul plastic propriu-zis perceput, sugerat (ce se deseneaza/ modeleaza/ picteaza, ce tehnici si materiale se folosesc, ce elemente si probleme de limbaj plastic se aleg sau se sugereaza, ce informatii vizual-plastice sau de alta natura sunt prezente, activate, prezentate, sensibilizate, etc ); didactic vorbind este vorba de problema plastica, tehnici si materiale, tema/subiectul, informatii; - experienta perceptiv-plastica a subiectului (elev, student); - muzeul imaginar al subiectului (împreuna cu experienta perceptiv-plastica face parte din memoria de lunga durata); - dispozitia subiectului, dispozitia grupului (clasa, grupa de studenti); - felul în care se raporteaza subiectul (grupul) la situatia perceputa (anumite tendinte constante de raportare a subiectului/grupulu la situatia plastica, nivelul de asteptare); - atmosfera psihoestetica a activitatii plastice (atmosfera de atelier); - dispozitia profesorului; - felul în care se raporteaza profesorul la situatia creata de el si membrii grupului, nivelul de steptare al profesorului; - experienta si maiestria psihopedagogica a profesorului; - personalitatea subiectului/sintalitatea grupului etc Toate aceste împrejurari sunt complexe, se interfereaza reciproc în varii geografii, cu emergente greu de presupus Folosind modelul hexadic al activitatilor vizual-plastice ca activitate/actiune tip atelier, o adaptare a modelului hexadic al „situatiilor creatoare” (vezi Petru I , ), putem structura o serie de analize situationale monadice, diadice, triadice etc Dam mai jos câteva exemple: CONTEXTUL PLASTIC propriu-zis, perceput, imaginat, sugerat CP VALOAREA V P CREATIA Evaluarea creatiei produsul vizual-plastic, opera, lucrarea CREATOR C F FORMATOR elev/student educator/artist/maestru M MEDIUL PSIHOSOCIAL climatul psihopedagogic Modelul hexadic al activitatilor vizual-plastice ca activitate / actiune tip atelier Analize monadice: - M: Mediul psihosocial (climatul psihopedagogic din cadrul activitatii) poate fi ostil, inhibant, stresant, tern, neincitant, crispat, pasiv sau dimpotriva benefic, permisiv, incitant, ludic, libertin, favorabil încercarilor cu risc etc ; - Cp: Contextul plastic poate fi sarac, perimat, nearticulat, nelegat de situatiile experientiale si interesele specifice de vârsta ale subiectilor; stereotip, conecteaza, solicita si interconecteaza putine procese, stari si resurse psihice sau, dimpotriva este complex, nou, conectat la situatiile experientiale si interesele specifice subiectilor, solicita si interconecteaza multe procese si resurse psihice ; F: Formatorul poate fi ludic, cooperant, deschis, creativ, tinând cont de particularitatile de vârsta si individuale ale elevilor/studentilor sau dimpotriva poate fi crispat, necooperant, centrat pe ce face el, neriscând nimic cu alte cuvinte noncreativ; b) Analize diadice: - FCp: Formatorul (profesorul) nu constientizeaza existenta si importanta contextului plastic propriu-zis în trezirea curiozitatii si inducerea interesului subiectilor; formatorul detine informatii si mijloace materiale plastice insuficiente, clasice, vechi, perimate, sau dimpotriva …; - FV: Formatorul nu da importanta evaluarii creatiei plastice a subiectilor (nerealizându-se feed-backul); evaluarea o face doar el, pornind de la norme abstracte pentru subiecti sau dimpotriva …; b) Analize triadice: - FVCp: Formatorul tine cont în evaluarea creatiei subiectilor atât de sistemul sau de evaluare, cât si de contextul plastic sugerat/construit în timpul activitatilor plastice; - VCpC: Evaluarea creatiei se face în concordanta atât cu contextul plastic al activitatii, cât si cu personalitatea subiectului/grupului etc Axându-ne pe/luând în considerare doar împrejurarea numita „contextul plastic propriuzis perceput în timpul activitatilor vizual-plastice”, una din cele mai importante din punctul de vedere al demersului didactic si din punct de vedere cognitiv, care de fapt pune în miscare, în mare parte, si celelalte imprejurari, ajungem la un model hexadic care ia în calcul doar sursele actului/faptului plastic propriu-zis: P CREATIA IMAGINARUL I L LIMBAJUL PLASTIC REALUL SENSIBIL Rs Ra REALUL ABSTRACT CREATORUL C Curiozitatea, interesul, potentialul creativ sunt declansate, stimulate sau nu, plictiseala, indiferenta sunt risipite sau nu, mai ales prin înfatisarea ontologica a ceea ce se cheama „contextul plastic propriu-zis” perceput, imaginat de subiect sau sugerat/propus de profesor Necunoasterea multiplelor înfatisari ontologice pe care le poate avea/lua contextul plastic duce, de cele mai multe ori, la penurie de contexte plastice, la repetarea lor stereotipa (mereu obiecte/naturi statice asezate în fata subiectilor) si deci la inducerea plictiselii, dezinteresului din start Contextul plastic propriu-zis, sau pe scurt „situatia plastica”, care induce în subiect (elev, student) o anume stare si care îi confera un anume spatiu de joc, se naste la intersectia urmatoarelor variabile: - subiectul / elevul / studentul / realitatea intrapsihica (C); - realul sensibil (Rs); - limbajul plastic (L); - realul abstract (Ra); - imaginarul (I) din care emerge creatia/produsul vizual-plastic (P) O descriere a acestor surse a fost prezentata în subcapitolul Când se propune subiectilor „pictati fiecare ce doriti”, se pune accent pe creator (C), în sensul ca se lasa totul pe seama acestuia, dându-i senzatia de suspendare în gol sau de libertate totala, indeterminare care presupune autodeterminare Când se expune o natura statica sau un obiect/model viu si se propune desenarea/pictarea/modelarea acestuia, creatorul (C) este pus în relatie directa cu realul sensibil (Rs) Când se exerseaza în sine, învatându-se, descoperindu-se anumite probleme legate de linie sau culoare, creatorul (C) este pus în relatie explicita cu limbajul plastic (L) Când se analizeaza în fata subiectilor sau cu ajutorul lor o reproducere de arta sau o lucrare originala, creatorul/creatorii (C) este/sunt conexat/conexati cu imaginarul artistic (I) si cu limbajul plastic (L) Când se sugereaza realizarea unei compozitii lucrari cu tema „complexitate”, creatorul (C) este pus în relatie directa cu realul abstract (Ra) În schimb, când se propune subiectilor sa-si descrie/analizeze propria lucrare (oral sau în scris), creatorul (C) este pus în relatie directa cu produsul vizual-plastic propriu (P) Atunci când sugeram, propunem subiectilor sa-si sondeze si sa redea (sa transcodeze plastic) propria stare spirituala/psihica, mai mult sau mai putin difuza, din momentul respectiv, prin intermediul petelor de culoare si al liniilor plastice, creatorul (C) este pus în relatie cu el însusi (cu interioritatea sa psihica/mintala) si cu limbajul plastic (L) Când propunem subiectilor sa exploreze/cerceteze vizualplastic structurile naturii (vegetale, minerale etc ) numai cu ajutorul liniei si al punctului plastic, realizam o jonctiune între limbajul plastic (L) si realul sensibil (Rs) Atunci când le sugeram subiectilor sa realizeze o lucrare în care sa se inspire din visele nocturne proprii, se realizeaza o conexiune între creator (C) si imaginarul propriu (I) Sau, când se propune alegerea a patru elemente si mijloace plastice cu care apoi sa se exploreze vizual-plastic fie realitatea intrapsihica proprie, fie realul sensibil, subiectul este pus în situatia sa relationeze singur o zona a limbajului plastic cu starea lui sufleteasca sau cu o parte din lumea exterioara: C L C Rs Toate aceste exemple prezentate mai sus nu sunt altceva decât tot atâtea situatii plastice Avem, în cadrul modelului hexadic folosit aici (modelul hexadic al surselor creatiei, creativitatii vizual-plastice) de situatii plastice generale, din care fiecare are o sumedenie de variante posibile Concretizam câteva variante posibile în cazul situatiei plastice când se cupleaza limbajul plastic (sau o parte din acesta - culoare, linie etc ) cu realul sensibil: - desenarea/pictarea/modelarea dupa obiecte expuse în fata subiectilor; - desenarea/pictarea/modelarea unor obiecte pipaite dar nevizibile subiectilor, folosind doar linia, culoarea si doar muchiile drepte; - transpunerea plastica, folosind diferite tehnici si materiale, a gesturilor (fiintelor, mâinilor, corpului etc ); - transpunerea si valorificarea plastica a amprentelor diferitelor elemente/obiecte/ texturi, folosind diferite tehnici; - transpunerea, transcodarea în corespondenti vizuali-plastici a unor zgomote, sunete; - transpunerea, transcodarea în corespondenti vizuali-plastici (culori, pete, linii, forme, texturi) a unor mirosuri, gusturi; - explorarea, valorificarea plastica a umbrelor naturale, artificiale (pe uscat, pe apa etc ) Prezentam de asemenea câteva variante posibile în cazul situatiei plastice când se cupleaza realitatea intrapsihica a creatorului (C) cu limbajul plastic (L) si imaginarul (I): - explorarea si valorificarea vizual-plastica a imaginarului propriu oniric, folosind linia si culoarea; - gasirea unor corespondente între imaginarul propriu oniric si imaginarul medieval, romantic, suprarealist etc si valorificarea lor în lucrari plastice; - explorarea personalitatii proprii si a starii (euforice, disforice, tensiune, calm, temperament, tendinte etc ) din acel moment si crearea unui „portret abstract”, „portret gestual” sau „portret tasist” folosind linii, pete, culori, dar neapelând la forme iconice; - transpunerea, transcodarea starii sufletesti din momentul respectiv într-o forma tridimensionala modelata în lut, folosind jocul de plin, gol, concav, convex si muchii drepte sau curbe, apelând si la unele sugestii din curentele artei moderne; - vizionarea a - imagini plastice (reproduceri de arta) foarte diferite în ceea ce priveste paradigma în care sunt elaborate formele si spatiul, alegerea empatica a uneia din acestea si reelaborarea ei într-o alta tehnica Toate aceste exemplificari sunt variante ale celor de situatii plastice rezultate din combinatii posibile ale celor sase variabile din modelul hexadic ideal/general al situatiilor plastice Acest model hexadic generalizat al situatiilor plastice ne permite o analiza si o apreciere mai responsabila a bogatiei sau saraciei ontologice a demersului didactic, precum si frecventa statistica a miscarii subiectilor cu precadere în anumite areale situationale vizual-plastice (preferinte, respingeri, interese, obisnuinte, tendinte ludice creative etc Modelul hexadic al situatiilor plastice ne permite o analiza structurala a resurselor din care se înfiripa, coaguleaza lucrarile plastice; aceste resurse tin de ceea ce am numi „câmpul ontologic” al operelor plastice Acest câmp ontologic poate fi variat, permutat, complexificat surprinzator, inedit, neobisnuit sau dimpotriva poate fi sarac, anodin, stereotip, obisnuit, banal, plictisitor Folosirea ingenioasa a situatiilor plastice, cât mai variata, combinata, surprinzatoare, trezeste si incita curiozitatea, interesul subiectilor, le activeaza diferite resurse si instante psihice, le activeaza baza de date si seturile de proceduri, le solicita si le dezvolta capacitatea de reprezentare/codare/ transcodare vizualplastica a diferitelor semnale (vizuale, sonore, olfactive, gustative, tactil-chinestezice), le solicita si le dezvolta sensibilitatea, într-un cuvânt le activeaza potentialul creativ Folosirea subtila, combinata, variata a situatiilor plastice îi ajuta pe subiecti (elevi, studenti) sa participe intelectiv si emotional la întâlnirea lumii prin toate aspectele ei esentiale si expresive prin intermediul vizualului A vizualiza plastic, a transcoda plastic, facând vizibile tarâmurile „Fiintei” (lumii in care traim, simtim si gandim), este o mare deschidere ontologica si creativa ce se poate realiza în activitatile vizual-plastice prin jocul ingenios al situatiilor plastice Acest spatiu de joc al situatiilor plastice, stimulativ pentru activitati creative, la îndemâna educatorilor de arta este, din pacate, prea putin exploatat Alegerea, varierea, combinarea situatiilor plastice în functie si de celelalte împrejurari înlatura stereotipia în rezolvarea problemelor plastice, algoritmizarea unilaterala a rezolvarilor, imprimând gândirii fluiditate, flexibilitate, declansând mai usor procesele imaginative MIJLOACE, MATERIALE, INSTRUMENTE In cadrul activitatilor artistice-plastice putem folosi o serie de mijloace didactice, materiale, instrumente specific : - albume de arta, reviste, proiectii de imagini (diapozitive, imagini video, filme de arta, secvente de filme artistice), coperte de discuri/carti, plicuri CD, filme didactice, benzi desenate, afise, logo-uri, timbre, ambalaje, instalatii etc - planse didactice cu tipuri de linii, steaua culorilor, genurile ertelor vizuale, colectii de fotografii, imagini filmate cu diferite structuri naturale, texturi, forme, fenomene din lumea vizibila cu ochii sau din lumea microscopica sau macroscopica, scheme cu scara iconicitatii imaginii, scheme/schite cu operatii plastice aplicate formelor/culorilor etc; - truse cu obiecte/structuri naturale ( seminte, scoici, pietre, roci, plante presate, scoarta de copaci, ); - hartii, cartoane, materiale textile etc de diferite calitati si culori, cutii, lut, plastelina, fire textile de diferite grosimi si calitati, culori de diferite calitati ( creione, carioca, pastel, creta, acuarele, guase, tempera etc ), pensule de marimi si calitati diferite, etc - corpuri geometrice, obiecte create de om, lampi/reflectoare pentru dirijarea luminii pe diferite obicte expuse, machete pentru interioare/camere etc - mape cu desene/lucrari plasticerealizate de copii cu diferite teme plastice CD-uri cu fragmente muzicale, muzica ambientala, muzee de art, expozitii, spectacole, evenimente, etc SARCINI DE LUCRU INDIVIDUAL : Realizarea unei truse/colectii pentru studiul structurilor naturii realizarea a doua planse didactice care sa ilustre problemele culorii TEMA CREATIVITATEA Creativitatea generala si specifica (facultativ) Creativitatea vizual-plastica si sursele ei SCOPUL : Intelegerea specificului creatiei/creativitatii vizual-plastice si sursele Acesteia OBIECTIVE/COMPETENTE : - sa descrie sursele creatiei/creativitatii vizual-plastic (artistice-plastice); - sa explice reatia dintre imaginar si imaginatie STRUCTURA LOGICA A MODULULUI : P CREATIA IMAGINARUL I L LIMBAJUL PLASTIC REALUL SENSIBIL Rs Ra REALUL ABSTRACT CREATORUL C BIBLIOGRAFIE : Cioca , V , , Jocul de-a arta, ED Limes; Alexandrescu, D , Nicolau, I , Voicila, C , , Experimentul Zaica, Ed Meridiane Mihaela , R , , Creativitate si inteligenta emotionala, Ed Polirom; Robert J S , , Manual de creativitate, Ed Polirom Creativitatea generala si specifica (paragraf facultativ) Creativitate, creatie, creativitate generala, creativitate specifica, creativitate stiintifica, tehnica, artistica, creativitate de expresie, creativitate procesuala, creativitate de produs, creativitate inovativa, creativitate inventiva, creativitate emergenta, creativitate literara, muzicala, teatrala, plastica, vizuala, etc Lista poate continua, între conceptul de creativitate generala si specifica încapând toate tipurile de creativitate încât se ajunge la ideea ca sunt atâtea tipuri de creativitate câte feluri de activitati exista Parcurgând mai multe surse bibliografice referitoare la creativitate, fiecare poate constata ca creativitatea este un concept destul de vag si oarecum imprecis A crea înseamna: a face sa existe, a aduce la viata, a cauza, a genera, a produce, a fi primul care interpreteaza rolul si care da viata unui personaj, a compune repede, a zamisli, a inventa un nou mecanism, etc Cine poate fi numit creativ? Cel care se caracterizeaza prin originalitate si expresivitate, cel care este imaginativ, generativ, deschizator de drumuri, inventiv, inovativ, etc A fi creativ înseamna în general a crea ceva nou, original si adecvat realitatii În perspectiva metodologica (perspectiva care poate fi fructificata de educatorul de arta, inclusiv de catre învatator), prin creativitate se poate întelege acea aptitudine mintala de reorganizare, de rearanjare în mod original a câmpului cunostintelor; o reorganizare, o rearanjare a ceea ce alcatuieste zestrea mintala, cultura intelectuala a fiecarui individ, adica a fondului de idei, de atomi de semnificatii, de fragmente de idei, imagini, etc de care dispune orice gândire (Ion Moraru, ) D W Mackinnon (apud A Rosca, ) considera creativitatea ca fiind mai degraba un fenomen multifatetat decât un concept teoretic care sa fie precis definit El gaseste astfel diferite aspecte ale creativitatii: produsul creativ, procesul de creatie, personalitatea creatoare, mediul creativ/noncreativ, grupul creativ, factori interni ai creativitatii, factori externi, factori cognitivi si noncognitivi, gândirea divergenta/convergenta, imaginatia creatoare, atitudini creative/noncreative, abordare algoritmica/euristica a problemelor, rezolvarea de probleme, probleme bine/slab structurate, metode creative, etc O astfel de abordare a creativitatii prin tematizarea multiplelor sale aspecte si înfatisari este si ea folositoare dascalului care e nevoit sa gaseasca solutii concrete, practice pentru stimularea potentialului creativ al copiilor Asta nu înseamna ca practicianul în câmpul educativ nu trebuie sa faca efortul de a întelege caracteristicile creativitatii, esenta sa la nivel conceptual Astfel, dupa Sternberg I R ( ), exista sapte abordari sau viziuni/paradigme, care au contribuit la întelegerea conceptului de creativitate: mistica, psihanalitica, pragmatica, psihometrica, cognitiva, sociala/de personalitate si cea a confluentelor teoriilor Toate cele sapte abordari sunt interesante, seducatoare si multe din ideile lor pot sugera solutii pragmatice Astfel din abordarea psihanalitica retinem ideea conform careia creativitatea este rezultatul tensiunii dintre realitatea constienta si pulsiunile inconstiente într-o forma acceptabila din punct de vedere social (pulsiunile inconttiente pot fi legate de putere, prestigiu, onoare, dragoste, posesiuni materiale, etc ) Oare în sufletul copiilor nu sunt conflicte de multe ori între realitatea în care traiesc acasa, la scoala si dorintele lor nemarturisite din frica, din necunoastere, tensiuni care de multe ori se proiecteaza în lucrarile lor plastice? Ca educator nu trebuie sa uitam ca omul nu este doar rational, condus de ratiune, el este si un om al dorintelor, scaldat de dorinte Abordarea psihometrica a creativitatii, considerata la debutul ei o adevarata revolutie în ceea ce priveste masurarea gândirii creative, si-a propus, în esenta, sa studieze creativitatea la subiecti obisnuiti prin teste creion-hârtie Unele teste contin: a) elaborarea întrebarilor: subiectul scrie toate întrebarile pe care le poate concepe, pe baza unei imagini desenate; b) optimizarea produsului: subiectul enumara posibilitatile de transformare a unui animal de jucarie (sau alt obiect) astfel încât copiii sa se joace cu ea cu mai mare placere; c) utilizarile originale: subiectul enumara modalitati interesante si neobisnuite de întrebuintare a unei cutii de carton, caramida, etc ; d) cercuri: subiectul traseaza câteva cercuri goale pentru a le integra apoi în diferite desene carora le da un titlu Aceste teste au facilitat cercetarea si au putut fi întreprinse pe oameni obisnuiti Jucarea lor cu elevi de diferite vârste mobilizeaza gândirea, imaginatia, antrenându-le, dupa unii chiar dezvoltându-le În câmpul practicii educationale diferite variante din aceste teste transformate în jocuri plastice pot fi folosite ca modalitati de incitare/solicitare creativa a elevilor Pare mai incitanta, mai interesanta pentru elevi solicitarea „ce pot face cu patru dreptunghiuri si doua triunghiuri” decât „desenati o casa” Si acestor teste de creativitate li s-au adus critici, ele fiind considerate triviale, recomandându-se sarcini mai complexe - probe scrise sau desenate (Sternberg, ) S-a considerat de asemeni ca punctajele obtinute la fluenta, flexibilitate, originalitate si elaborare nu pot cuprinde întreaga sfera a creativitatii care cu siguranta nu se reduce doar la aspecte cognitive Pentru dascal este extrem de important sa nu ia în calcul în proiectarea si desfasurarea activitatilor plastice doar aspectele cognitive; aspectele afective, motivationale, dorintele sunt la fel de importante, iar în modalitatea de expresie artistica - plastica ele sunt chiar esentiale în primii - ani si chiar ulterior, mai ales în implicarea acestora în ceea ce priveste dimensiunea expresiva sau creativitatea la nivel de expresivitate (vezi Vasile C , , Jocul de-a arta) Abordarea pragmatica a creativitatii a pus accentul pe ideea dezvoltarii creativitatii prin orice mijloace si mai putin pe întelegerea si testarea validitatii ipotezelor teoretice Sunt binecunoscute tehnicile abordate de Osborn ( ): brainstorming si Gordon ( ): sinectica Prima metoda stimuleaza oamenii sa rezolve probleme descoperind, imaginând cât mai multe solutii într-un mediu constructiv, nu inhibitor si critic Ea se bazeaza de fapt pe principiul „evaluarii amânate” Într-o anumita faza a rezolvarii problemelor critica este interzisa, toti participantii trebuie sa emita cât mai multe solutii, indiferent cât de fanteziste sunt ele Pentru educatorul de arta „amânarea evaluarii” înseamna cât mai multe idei, schite, proiecte schitate la o tema data (compozitie, coperta de carte, afis, copiii si natura, cartea de povesti, fiinte extraterestre, copii, valuri si nori, etc ) La clasele mici, dar si la celelalte, de obicei se elaboreaza o singura varianta de lucrare/imagine Când copilul este implicat, captat afectiv de tema la care lucreaza are tendinta sa faca o singura varianta, definitiva, el manifestându-se spontan Cum putem fructifica potentialul productiv al acestei metode? În realizarea unor lucrari de grupe de - copii si în discutiile preliminare înaintea realizarii unor lucrari individuale- Vom reveni într-un alt capitol cu exemplificari (metoda deplasarii planselor, stârvul sublim pe fata, etc ) Din metoda creativa, elaborata de Gordon, retinem recurgerea la analogii, la gândirea analogica si principiul abordarii neobisnuitului ca ceva obisnuit si a obisnuitului ca ceva neobisnuit Desi sinectica este o metoda mai complexa si se preteaza la colective de cercetatori, ingineri, tehnicieni, etc , gândirea analogica trebuie implicata si stimulata prin jocuri simple cu explorari, observari de asemanari si deosebiri formice, cromatice, texturale, dimensionale, etc între diferite obiecte, plante, forme, imagini, cladiri, sculpturi, animale, insecte, masini, unelte, etc (inclusiv jocuri kim) Sugestii interesante pot fi preluate si aplicate la activitatile plastice din abordarile cognitive Ne referim aici la modalitatile de reprezentare plastica a obiectelor, contextelor, senzatiilor, sentimentelor, etc apelând la elementele si mijloacele plastice, la descoperirea, jucarea si generarea operatiilor plastice aplicate culorii, formelor, liniilor, petelor si punctelor La clasele mai mari se pot aborda si aspecte legate de paradigme asupra formei spatiului si compozitiei (Vasile C , , Jocul de-a arta) Studiile sociale privind creativitatea au pus accentul pe rolul variabilelor de personalitate, motivatie si mediul sociocultural ca surse ale creativitatii Astfel au fost depistate anumite trasaturi de personalitate caracteristice indivizilor creativi: gândirea independenta, încrederea în sine, fascinatia complexitatii, orientarea estetica, asumarea riscurilor, curajul, îndrazneala, spontaneitatea, autoacceptarea, actualizarea de sine, motivatia intrinseca În ce masura noi ca educatori sesizam asemenea trasaturi si încurajam manifestarea, concretizarea lor în activitatile plastice? De asemeni, la nivel social, au fost studiate influente privind diversitatea culturala, starea de razboi, existenta unor modele, resursele, numarul competitorilor dintr-un anumit domeniu Referitor la existenta modelelor, câti dintre noi, educatorii, evocam aspecte din viata unor mari inventatori, savanti, artisti, exploratori în cadrul activitatilor scolare? O alta perspectiva asupra creativitatii, care s-a impus în ultimele decenii, este cea interactionista, care porneste de la ipoteza ca exista mai multi factori care trebuie sa convearga la dezvoltarea creativitatii (Amabile T , , Csikzentmihalyi, ) Mihaela Roco ( ) sustine ca pentru studiul unui fenomen atât de complex, cum este creativitatea, este necesara abordarea din perspectiva diferitelor ramuri ale psihologiei, precum si a teoriilor din domenii cum ar fi antropologia, neurofiziologia, sociologia, etc O alta perspectiva care se înscrie în viziunea cognitiva este cea care considera gândirea creativa ca o forma aparte a comportamentului de rezolvare de probleme Aceasta idee apare la Newell, Shaw si Simon ( ) si la Weisberg ( ) Dupa cei trei autori, activitatea creatoare pare sa fie o clasa speciala a activitatii de rezolvare de probleme, caracterizata prin noutate, neconventionalitate, persistenta si dificultate în formularea problemei Pentru Weisberg, creativitatea reprezinta doar o „rezolvare de probleme în trepte” Probabil oamenii solutioneaza problemele pornind de la ceea ce este deja cunoscut si abia ulterior modifica schema în conformitate cu noile cerinte; atunci intervine gândirea creativa care implica abilitatea de a te „rupe” de orice modalitate veche de gândire sau de solutionare cunoscuta a problemelor, putând astfel genera mai multe solutii posibile Se considera ca mai importanta decât „rezolvarea de probleme” este capacitatea de a gasi probleme, de a descoperi, a inventa, a recunoaste si a formula probleme Rezolvarea de probleme, descoperirea de probleme pot fi folosite, fructificate si în cazul educatiei plastice chiar la clasele I-IV Organizarea, ameliorarea vizual-plastica a salii de clasa, a holului sau curtii scolii se poate transforma într-o veritabila problema de formulat si de rezolvat Cum putem face ca holul sa para mai mare decât este acum? Cum putem interveni cu mijloace plastice astfel încât peretii sa para mult mai usori? Avem aici doua probleme formulate care pot fi rezolvate prin mai multe modalitati E nevoie de experienta si imaginatie din partea educatorului de arta în a formula probleme vizualplastice adecvate vârstei si particularitatilor specifice copiilor În fond, cât traieste omul rezolva mereu probleme, legate de hrana, adapost, haine, resurse, dorinte, vise, idealuri, etc deci abordarea învatarii, creativitatii sub aceasta maniera îl formeaza pe elev pentru viata, dezvoltându-i capacitatea de a intra în spatiul problemelor si de a le rezolva Vom reveni asupra acestei probleme legate de rezolvarea de probleme Probabil ca am întelege mult mai bine fenomenul complex care este creativitatea daca cercetatorii nu s-ar concentra atât de exagerat doar asupra creativitatii umane Astfel, constatând ca cele mai multe specii produse de evolutia biologica sunt astazi disparute, iar din cele existente cele mai multe au intrat în faza de stagnare, Koestler (apud Vasile C , Imaginea si creativitatea vizual-plastica) crede ca principala cauza a extinctiei si stagnarii sunt supraspecializarea si pierderea concomitenta a adaptabilitatii la modificarile mediului ambiant Esenta specifica a înzestrarii naturale a omului este tocmai lipsa de specializare, prin aceasta deosebindu-ne de animale Pentru educatorul creativ relationarea dintre diferitele discipline prin intermediul învatarii integrate este benefica pentru antrenarea integrata/complexa a tuturor instantelor psihice si a diferitelor câmpuri informationale si procedurale de care dispune elevul Interdisciplinaritatea, multi-disciplinaritatea si trans-disciplinaritatea sunt aspecte extrem de importante în structurarea si abordarea creativa a învatarii În acest sens initierea copiilor în realizarea unor proiecte în care acestia sa-si fructifice cunostintele asimilate la mai multe discipline si propriile experiente sunt benefice pe plan formativ Putem propune, discuta si apoi forma colective de copii care sa realizeze mici proiecte având teme ca: „noi si culorile”; „marul ca fruct, marul în pictura, marul în poveste, marul ca aliment”; „linia în scris, desen, matematica, arhitectura, tehnica, viata de zi cu zi”; „calatorie în lumea formelor naturale, artistice, tehnice, matematice” etc Important este ca elevii sa exerseze si sa constientizeze abordarea unei teme, idei, obiect, realitati, probleme din mai multe perspective descoperind însusiri, aspecte, calitati diferite, noi Pentru a întelege mai bine unele aspecte privind relatiile dintre creativitate ca procesualitate si structurarea în timp a personalitatii umane, este benefic sa ne oprim putin asupra teoriei transformationiste a lui G T Land (apud Mihalea Roco, ) Pornind de la ipoteza ca cheia pentru gasirea noului, solutiei noi se afla în nevoia de restructurare, de degradare a unui echilibru printr-un proces de „deschidere la închidere” Acest proces de „deschidere la închidere” este de fapt procesul creativ si el este comun si necesar tuturor sistemelor si el ar avea urmatoarele functii: − absorbirea informatiei; − defalcarea informatiei; − rearanjarea informatiei într-un mod diferit; − evaluarea utilitatii acestei noi configuratii; − actionarea; − furnizarea de raspunsuri la reactiile din partea mediului Autorul acestei teorii considera ca procesul creativ la fel ca orice sistem vin, parcurge pentru stadii: − formativ − normativ − integrativ − transformational Stadiul formativ sau cel de crestere aditiva se defineste prin formarea identitatii eu-lui într-un mediu nou În acest stadiu predomina egocentrismul, persoana învatând regulile mediului nou, fapt care îi asigura treptat siguranta de sine Stadiul normativ sau de crestere replicativa se caracterizeaza prin tendinta de identificare cu mediul (inclusiv social, cultural) Persoana are tendinta de a se identifica în cel mai înalt grad cu mediul social respectiv, semanând cât mai mult cu membrii grupului; nu gândeste si nu doreste sa fie diferit de ceilalti Aceste stadii, formativ si normativ, au urmatoarele particularitati: − convergenta − conformism − certitudini Aceste stadii sunt favorabile doar pentru definirea unei probleme, dobândirea de cunostinte noi, verificarea solutiilor În schimb aceste caracteristici, enuntate mai sus, devin frâne pentru creativitate daca persoana nu poate renunta la lucruri, metode, solutii care de obicei au dus la reusita Urmatorul stadiu, „integrativ” sau de crestere acomodativa se defineste prin „dorinta persoanei de a fi ea însasi” Tendinta este de diferentiere si distantare de ceilalti, pentru regasirea de sine si cunoasterea unicitatii eu-lui Stadiul „transformational” sau de crestere creativa se refera la momentul întreruperii/ruperii în mod radical a legaturilor cu trecutul întrucât acesta împiedica regasirea si dezvoltarea, actualizarea de sine Se constientizeaza faptul ca pentru a îndrazni sa faci ceva este nevoie sa renunti la confortul si siguranta pe care le ofera stadiul normativ Pentru educator este important faptul ca reiese clar ca pentru creatie, indiferent în ce domeniu s-ar desfasura, sunt specifice ultimele doua stadii - integrativ si transformational - si care de regula presupun divergenta, nonconformism, incertitudine si renuntarea la ceea ce este traditional în vederea conceperii unui nou mod de abordare a problemelor Din punct de vedere educativ, este esential sa întelegem ca gasirea si cautarea noului presupune renuntarea temporara la cunoscut, la traditional, marcând un moment de criza în viata individului, implicând asumarea riscului, incertitudinii, un puternic disconfort psihic, fiind nevoie de mult curaj si perseverenta Creatia, indiferent de domeniu, nu este doar o joaca, ea necesita mult curaj, munca, perseverenta, risc În acest context sunt benefice exemplele de creatori, inventatori, oameni de stiinta, artisti, exploratori, sportivi, etc cu momentele de cumpana, curaj, perseverenta, dar si cu cele de depasire a obstacolelor si cu bucuria reusitei, descoperirii, învingerii, inventiei, crearii operei, cuceririi piscului Pentru omul de scoala care munceste rând pe rând cu alte generatii de copii, este benefica viziunea care se regaseste la majoritatea cercetatorilor occidentali actuali si potrivit careia creativitatea este o sursa de bucurie si poate fi chiar mijlocul esential prin care oamenii învata si se dezvolta ca fiinte umane Pentru Teresa Amabile ( ) creativitatea este un mod de viata pentru faptul ca procesul de gândire creativa - procesul de aducere la lumina a unei creatii - este, în principiu acelasi, indiferent de rezultat si domeniu În viziunea acestuia, în buna traditie americana, creativitatea este în mod clar o trasatura comuna a vietii oamenilor obisnuiti, nu ceva care apare numai la persoanele neobisnuit de talentate Modelul structurat al creativitatii, indiferent de domeniul de manifestare, elaborat de Teresa Amabile, si care are virtuti pragmatice evidente, include urmatoarele componente: calificarea, gradul de specializare în domeniul respectiv; abilitati creative; motivatie intrinseca Vom detalia în continuare acest model desi pare simplu si cu siguranta nu explica decât în mica masura acest fenomen complex care este creativitatea, dar are, în schimb, valoare pragmatica deosebita, surprinzând principalele dimensiuni ale procesului de creatie si putând ghida demersul didactic ce se vrea creativ În prima componenta a modelului sunt incluse cunostintele de specialitate (în cazul nostru limbajul plastic si problemele aferente), abilitatile tehnice (diferite tehnici plastice, operatii plastice) si talentul special în domeniul respectiv (usurinta cu care transpune idei, sentimente, stari în configuratii vizual-plastice expresive) A doua componenta a modelului, „abilitatile creative” includ: − un set cognitiv si unul perceptiv favorabile abordarii din perspective noi în rezolvarea unei probleme (probabil în cazul educatiei plastice ceea ce Vasile Cioca numeste în lucrarea „Jocul de-a arta” paradigme formice, spatiale, compozitionale); − euristici pentru generarea ideilor noi (în cazul educatiei plastice o serie de jocuri, exercitii-joc si metode, procedee creative specifice care în mare parte se regasesc descrise la autorul citat mai sus în lucrarea „Jocul de-a arta”); − stilul de munca specific creatiei care este cel perseverent si plin de energie Aici trebuie sa subliniem faptul ca abilitatile creative depind si de unele trasaturi de personalitate, dupa cum urmeaza: independenta, autodisciplina, toleranta la ambiguitate si la frustrare, orientarea spre risc, relativ dezinteres pentru aprobare sociala, etc A treia componenta a modelului, „motivatia intrinseca” pentru sarcina, ceea ce înseamna realizarea unei activitati pentru ca mi se pare interesanta, placuta, provocatoare prin ea însasi, pentru ca ne genereaza bucurie si ne aduce satisfactii „Motivatia intrinseca” adica „motivatia creativa” este foarte importanta în demersul creativ pentru ca ea este supusa influentelor din exterior, creativitatea putând fi altfel influentata; ea are un rol primordial în creatie, ea nu poate fi înlocuita de nici un fel de set de abilitati creative, oricât de mare ar fi acesta Ba mai mult, dupa autoarea acestui model, motivatia creativa poate suplini deficientele privind abilitatile în domeniu sau pe cele creative Acest aspect ne poate pune pe gânduri si ne putem întreba ce putem face în cadrul activitatilor plastice pentru a stârni interesul elevilor, pentru a simti placere, bucurie în cadrul activitatilor de pictare, desenare, modelare, exprimare de sine si exprimare a lumii în care traiesc Aici probabil câmpul de actiune se leaga de joc, ludic, de situatiile plastice, de varierea tehnicilor plastice si de relationarea explorarilor plastice de viata reala a copiilor, de preocuparile, gândurile, framântarile, doritele lor efective * Fara sa epuizam teoriile si problemele legate de complexul fenomen care este creativitatea, credem ca putem sa retinem câteva idei, concluzii calauzitoare în vederea abordarii creative a activitatilor vizual-plastice chiar si la clasele I-IV Enumeram pe scurt cele mai importante si mai pragmatice concluzii/idei: − În perspectiva metodologica prin creativitate se poate întelege acea aptitudine mentala de reorganizare, de rearanjare în mod original a câmpului cunostintelor, a ceea ce alcatuieste zestrea mintala, cultura intelectuala a fiecarui individ; deci o mare parte din ingredientele creatiei/creativitatii se gasesc în mentalul elevului; − Temele, fatetele creativitatii: produsul creativ, procesul de creatie, personalitatea creatoare, mediul creativ/noncreativ, grupul creativ, factori interni si externi ai creativitatii, factori cognitivi si noncognitivi, gândirea divergenta/convergenta, imaginatia creatoare, atitudini creative/noncreative, abordare algoritmica/euristica a problemelor, rezolvarea de probleme, probleme bine structurate/slab structurate, metode creative, blocaje ale creativitatii, etc ; − Creativitatea/creatia poate fi rezultatul tensiunii dintre realitatea constienta si pulsiunile inconstiente (dorinte inconstiente legate de putere, prestigiu, onoare, dragoste, posesiuni materiale, etc ); − Multe din probele testelor de creativitate pot fi transformate în jocuri, exercitiijoc de antrenare, activare a potentialului creativ al copiilor; − În proiectarea si desfasurarea activitatilor plastice sunt importante atât aspectele cognitive cât si cele afective, motivationale, iar în perioada - ani cele afective sunt determinante; − Din metodele clasice de stimulare a creativitatii (brainstorming si sinectica) sunt de retinut principiul „evaluarii amânate a solutiilor/ideilor” si rolul gândirii analogice precum si relatia obisnuit-neobisnuit, benefice pentru antrenarea si dezvoltarea creativitatii; − Din abordarile cognitiviste retinem în special ideea reprezentarii cu ajutorul limbajului plastic a lucrurilor, starilor, ideilor, sentimentelor; importanta setului de operatii aplicate formelor, culorilor, liniilor, compunerii spatiului plastic precum si problema paradigmelor plastice si reprezentarea mentala a scarii iconicitatii imaginilor; − Importanta trasaturilor de personalitate implicate în creativitate: gândirea independenta, încrederea în sine, fascinatia complexitatii, orientarea estetica, asumarea riscului, curajul, îndrazneala, spontaneitatea, autoacceptarea, actualizarea de sine, motivatia intrinseca; − Abordarea creativitatii ca rezolvare de probleme inclusiv în activitatile plastice; Relatia dintre creativitate, specializare si lipsa de specializare si antrenarea elevilor în realizarea unor proiecte în care sa-si fructifice cunostintele asimilate din mai multe domenii (învatarea integrata); − Procesul creativ, ca orice sistem viu, parcurge patru stadii: formativ, normativ, integrativ si transformational; primele doua se caracterizeaza prin convergenta, conformism si certitudini si ele devin frâne pentru creativitate; ultimele doua faze se caracterizeaza prin dorinta persoanei de a fi ea însasi si actualizarea de sine; − Creatia, indiferent de domeniu, nu este doar o joaca, ea necesita multa munca, curaj, perseverenta, risc; rolul exemplelor de creatori, inventatori, exploratori, oameni de stiinta, artisti, sportivi, etc ; − Creativitatea este o sursa de bucurie, este un mod de viata; ea este o trasatura comuna a tuturor oamenilor, prin practicile didactice si mediul psihosocial si cultural ea poate fi stimulata sau blocata; necesitatea cunoasterii blocajelor si a factorilor stimulativi; − Importanta în abordarea creativa a problemelor, a cunostintelor de specialitate (limbajul plastic), abilitatilor tehnice (stapânirea tehnicilor plastice), un set cognitiv si unul perceptiv favorabile abordarii problemelor din perspective noi, euristice pentru generarea ideilor noi (operatii/combinatorica si o serie de metode creative specifice); stil de munca perseverent; motivatia intrinseca generatoare de bucurie, placeri, satisfactii Creativitatea vizual-plastica si sursele ei Despre creativitate putem vorbi în mod generic, sesizând unele caracteristici generale care tin de mecanismele cognitive implicate în procesul de creatie, de structurile noncognitive, de o anumita emergenta procesuala (pregatire, incubatie, iluminare, verificare), de caracteristicile produsului creativ (noutate, originalitate, valoare, coerenta), de jocul interactiunilor creator - mediu social, cultural, etc Dar creativitatea manifesta, efectiva, concreta este întotdeauna specifica Putem vorbi asadar despre creativitatea stiintifica sau artistica sau, mai specific, despre creativitate în matematica, fizica, arhitectura, pictura, sculptura, film, electronica, muzica, poezie, proza, etc Erika Landau ( ) spune ca sunt tot atâtea forme sau tipuri de creativitate câte ocupatii diferite sunt În cadrul creativitatii artistice, dupa modalitatea de expresie si alte criterii putem vorbi despre creativitate muzicala, vizual-plastica, gestic-corporala, literara, teatrala sau chiar mai specific despre creativitate în arhitectura, pictura, grafica, film, fotografie, ceramica, design de obiect, grafic-design, design ambiental, etc Sunt în circulatie diferite sintagme care acopera teritorii mai vaste sau mai specifice din zona activitatilor artistice care sunt legate într-un fel sau altul de vizualitate: arte plastice, desen, arte vizuale, arte decorative, fotografie, film, arhitectura, design, arte frumoase, scenografie, design textil, arta de computer, etc Vizualul este implicat în mai toate activitatile umane, dar în artele vizuale componenta vizuala are o pondere mare atât în realizarea cât si în contemplarea produselor artistice Activitatile vizual-plastice care sunt initiate cu elevii în cadrul educatiei plastice pot avea un rol important în activarea si dezvoltarea potentelor creative, mai ales în perioada timpurie - ani Activitatile vizual-plastice implica elevul într-o serie de actiuni - comportamente care vizeaza: − miscari din ce în ce mai complexe si mai rafinate ale mâinilor care deseneaza, picteaza, modeleaza, decupeaza, rup, lipesc, exploreaza tactil diferite structuri naturale; − explorarea vizuala a diferitelor obiecte, structuri, realitati, imagini, opere de arta, lucrari proprii, explorare influentata de educatia vizuala din scoala, de mediul sociocultural, etc ; − o multitudine de mecanisme si structuri cognitive si afective; − o serie de instante, structuri ale personalitatii elevului Activitatile vizual-plastice desfasurate cu copiii în cadrul orelor de educatie plastica favorizeaza contactul acestora, prin intermediul mai multor canale, cu diferite materiale cu calitati diverse (forme, culori, texturi, structuri, etc ) si expresivitati diferite (rigiditati, elasticitati, concavitati, convexitati, muchii taioase sau blânde, suprafete calde, moi, aspre, culori vii, aprinse, stinse, surde, contraste de culori si forme, etc ); de asemeni elevul actioneaza pe diferite suporturi (hârtie, carton, pânza, perete, piatra, lut) cu diferite instrumente (creion, carioca, carbune presat, pensula, ebosoare, etc ) Elevii au posibilitatea sa se exprime liber, aparent jucându-se (latura ludica a acestor activitati fiind extrem de importanta în stimularea si dezvoltarea creativitatii) în modalitati diverse: mimetic, simbolic, expresiv, constructiv, arhitectonic, etc Desigur în derularea educatiei plastice, în cadrul activitatilor respective sunt implicate o serie de deprinderi, priceperi, o multime de informatii sub forma de imagini, calitati vizual-plastice, o serie de operatii plastice aplicate culorilor (nuantarea, închiderea, deschiderea), formelor (maririi, micsorarii, segmentarii, aglutinarii, etc ), punctelor, liniilor, volumelor, etc Prelucrând aceste informatii vizual-plastice, utilizând diferiti algoritmi si strategii actionale, sub imboldul diferitilor factori interni si externi, spontani sau structurati, copiii ajung sa creeze niste lucrari plastice de diferite calitati, expresivitati, mesaje Ne putem întreba, în vederea unei abordari pragmatice a creativitatii si stimularii ei la elevi, care sunt sursele creatiei/creativitatii vizual-plastice? Cu alte cuvinte din ce se nasc aceste lucrari vizual-plastice realizate de elevi, aceste imagini bidimensionale sau tridimensionale Sau mai exact spus, de unde provin informatiile codificate sub forma de culori, pete, forme geometrice, forme iconice, forme abstracte, texturi, linii, puncte, semne, simboluri, ritmuri, structuri plastice, etc ? Putem presupune ca aceste surse sunt de naturi diferite (cognitive, afective) unele sunt externe, altele interne, unele sunt de sorginte perceptiva, altele tin de memorie, gândire, unele sunt mai brute, altele sunt mai prelucrate Din ratiuni didactice, deci pragmatice, am folosit un model situational (adaptat dupa Olivir Clouzot si Ioan Petru ) pentru activitatile vizual-plastice ( vezi acest model in paragraful /Situatiile plastice/ din Modulul ) Acest model surprinde, credem noi, foarte bine sursele actului/faptului plastic propriu-zis: − creatorul (elevul) sau realitatea intrapsihica; − realul sensibil (realitatea data prin simturi); − realul abstract (constructiile teoretice bine structurate); − imaginarul; − limbajul plastic; − si desigur ceea ce rezulta în urma procesului de creatie - produsul, opera, faptul plastic care la rândul lui poate deveni punct de plecare pentru o alta lucrare Deci produsele vizual-plastice, lucrarile copiilor se constituie din conlucrarea, interferenta, în diferite proportii si intensitati, a acestor surse interne si externe Lucrarile plastice ale elevului (faptele plastice) condenseaza în ele trecutul si prezentul, dar si clipa fierbinte sau rece a prezentului trait de cei care deseneaza sau picteaza Educatorului de arta acest model relativ simplu îi permite sa-si construiasca demersul didactic mai bine structurat si sa evite unele excese (de exemplu accentul exagerat pe studierea si exersarea limbajului plastic) De asemeni în cazuri concrete putem sesiza în functie de vârsta si caracteristici personale ale elevilor, un interes mai mare pentru lumea interioara, pentru realitatea exterioara, pentru lumea ideilor sau chiar pentru ciudata lume a imaginarului Uneori putem sesiza o grija mai mare pentru tehnica folosita si modalitatile de limbaj Dar lucrul cel mai important este faptul ca modelul ne arata întrun mod evident ca la nasterea lucrarilor plastice participa toate aceste cinci câmpuri ca surse, rezultând faptul ca noi trebuie sa cream situatii de învatare care sa-i ofere elevului posibilitatea fructificarii tuturor resurselor existente Pentru faptul ca noi ne-am propus sa abordam creativitatea vizual-plastica în sens pragmatic, adica sa decelam cai concrete de activare si dezvoltare a creativitatii copiilor, vom prezenta pe scurt aceste surse din conjugarea carora rezulta lucrarile plastice Aceasta prezentare o facem pornind în mare parte de la lucrarea noastra ,” Jocul de-a arta”( , Ed Limes) Copilul/elevul Cu siguranta cel mai important factor, pol din aceasta constelatie de surse din care emerge lucrarea plastica este creatorul, adica copilul/elevul în cazul educatiei plastice În elaborarea lucrarilor plastice realizate de copii în cadrul activitatilor vizual-plastice sunt implicate: gândirea, perceptia, memoria, imaginatia, inteligenta, afectivitatea, aptitudinile si deprinderile specifice, vointa sau, cu alte cuvinte, constientul, subconstientul si inconstientul Sau, sintetizând lucrurile, putem spune ca sunt implicate surse/structuri motivationale, cognitive si afectiva Pentru educatorul de arta este important de stiut ca la anumite vârste sursele afective, emotionale ies în prim plan ( - ani); sursele cognitive se impun treptat tot mai mult în elaborarea lucrarilor plastice, uneori chiar în detrimentul celor emotionale ducând la o scadere a expresivitatii plastice Subliniem faptul ca sursele interne sunt esentiale dar nu unicele si ca în mare parte, prin strategiile didactice incitante, stimulative noi le putem activa, dezvolta în sens creativ Deci esential într-o abordare creativa este ce se întâmpla în mintea si sufletul copilului si nu atât pe hârtie, cu alte cuvinte accentul trebuie pus pe procese si nu pe produse Se pot obtine lucrari plastice consistente din punct de vedere plastic prin dirijarea pas cu pas a elevului, fara ca acesta sa stie, sa înteleaga ceea ce face, fara sa se manifeste liber, spontan, ludic, creativ Scopul nostru este activarea, stimularea, dezvoltarea potentelor creative ale copilului, încurajarea initiativei, imaginatiei creatoare, structurarea unor motivatii intrinseci, promovarea personalitatii Ne dam seama, fara mare efort, ca sursele interne nu sunt suficient valorificate în sens creativ; e suficient sa ne referim, de exemplu, la imaginatie În cazul activitatilor artistice - plastice, cum activam si dezvoltam imaginatia reproductiva, imaginatia combinatorica, fantezia, fabulatia? Care sunt mijloacele, instrumentele la îndemâna educatorului de arta pentru activarea, stimularea, dezvoltarea imaginatiei combinatorice, de exemplu? Vom prezenta câteva modalitati concrete în partea aplicativa a lucrarii noastre Mai retinem faptul, important spunem noi, ca sursele interne nu sunt izolate de celelalte surse, externe, si ca acestea din urma sunt filtrate, modificate de mediul intern prin prelucrarea lor de catre structurile cognitive si colorarea lor de structurile afective „Cultura generala, informatiile detinute de elev, cultura vizual-plastica, experienta de viata, setul de operatii, proceduri, scheme, sensibilitatea, inteligenta emotionala, starea sanatatii biologice si mentale, dispozitia (euforia/disforia), etc sunt tot atâtea surse interne care alimenteaza imaginarea, elaborarea si construirea imaginii plastice” (Vasile Cioca, ) Realul sensibil O alta sursa complexa, inepuizabila, incitanta de informatii, sugestii si trairi vizuale, de multe ori spectaculoasa, fermecatoare, dar, uneori înfricosatoare (vezi tornade, cutremure, avalanse, incendii, razboaie, etc ) este realul sensibil Dintr-o perspectiva predominant vizuala, realul sensibil este constituit din: • OBIECTE - naturale - construite - simple - complexe - întregi - fragmentate (sectionate, vestigii); • OMUL sub aspect: - natural (anatomic) - cultural (haine, podoabe, comportament) - static - dinamic - sinele (autoportret) - altul (portret) • AMBIANTA OMULUI - naturala - atmosferica - minerala - vegetala - animala - construita (arhitectura, urbanism) • SAPTIUL REAL - terestru - aerian - cosmic - subacvatic - subteran - microscopic Structurile realului la care avem acces prin simturi (în primul rând prin vaz) si prin amplificarea acestora (microscop, telescop, sonde spatiale, etc ) sunt extrem de diverse, complexe si surprinzatoare Toate imaginile artistice-plastice si multe imagini stiintifice sunt impregnate în mare parte de informatii vizuale luate din spatiul realului sensibil (peisaje, portrete, naturi statice, studii dupa diferite structuri vegetale, minerale, animale, microscopice, radiografii, etc ) E suficient sa ne amintim de importanta filozofica, dar mai ales simbolica, poetica a celor patru elemente: focul, pamântul, apa si aerul, începând de la vechii greci si pâna în zilele noastre (Bachelard G , , , ) pentru a întelege relatiile profunde între realul sensibil si gândirea si imaginatia umana, între realitatea data noua prin simturi si arta Si informatiile vizuale venite sau culese din realul sensibil sunt prelucrate, modificate, vazute prin mediul intern Artisti diferiti pot privi acelasi peisaj, dar ei vor realiza cu siguranta imagini plastice destul de diferite, în functie de sensibilitatea fiecaruia, de experienta de viata specifica care si-a pus amprenta pe structura lumii interioare, etc Pentru pictorul Paul Klee (Yvonne H , ) dialogul cu natura ramâne esentiala pentru artist caci „artistul este om, însati natura, o bucata de natura în spatiul naturii” Din punct de vedere didactic retinem mai întâi faptul ca natura ne releva neîncetat o infinitate de forme, culori, texturi, structuri interne, fenomene, stari, desfasurari de energii în microcosmos si macrocosmos, aspecte statice, aspecte statice dar si dinamice, explozive, catastrofice, ordine dar si dezordine, haos, etc Aceasta diversitate de aspecte vizuale oferite de spectacolul naturii pot fi valorificate creativ înca din clasele I-IV Chiar si o simpla prezentare în paralel a unor imagini cu vijelii, turbulente, avalanse, plante, structuri microscopice, roci, cristale, fenomene optice (descarcari în gaze, curcubee, aurore boreale), etc si lucrari de arta (picturi abstracte - geometrice, informale, tasiste, gestuale, muzicale, etc ) le dezvaluie elevilor o serie de similitudini si corespondente între cele doua realitati Un alt aspect de retinut este faptul ca reproducerea mimetica a naturii, a realului sensibil, nu este unica atitudine posibila a artistului Datele preluate din lumea reala pot fi modificate, transformate, interpretate, supunându-le diferitelor operatii plastice, rezultând configuratii plastice noi, expresive Mai facem totusi o remarca în legatura cu realul sensibil ca sursa a demersului vizual-plastic: în educatia plastica se abordeaza cu precadere aspectele statice, obiectele existente si prea putin cele dinamice - miscarea, cresterea, generarea, metamorfozarea, evolutia, catastrofele, turbulentele, adica procesele Realul abstract O alta sursa pentru realizarea lucrarilor plastice este lumea cuvintelor, ideilor, conceptelor, principiilor, teoriilor, dogmelor, etc adica universul ideilor bine formulate, structurate sub forma de tratate stiintifice, filozofice, estetice, religioase si existente sub forma de manuscrise, carti, carti electronice, reviste de specialitate, filme documentare, stiintifice Este o lume a ideilor structurate mai mult sau mai putin logic care exista în afara noastra înregistrate, dar din care o parte (pe masura ce învatam, asimilam) exista si în mintile noastre în structurile cognitive Acest real abstract (ideile nu sunt substante, materie, deci sunt abstracte, dar în acelasi timp ele sunt reale chiar daca noi nu le cunoastem, fiind în afara noastra înregistrate, scrise în diferite limbaje, inclusiv matematic) poate fi o sursa importanta pentru creatia artistica Chiar daca la clasele mici cunoasterea logica, rationala este mai putin structurata si dezvoltata, informatiile stiintifice, noile descoperiri pot fi fructificate într-o oarecare masura si în educatia plastica Imaginarul O sursa foarte importanta în cadrul educatiei plastice este imaginarul Când vorbim de imaginar ca sursa trebuie sa avem în vedere mai multe aspecte: − imaginarul ca produs al inconstientului/subconstientului apare ca fiind universul viselor; − imaginarul ca unealta a intelectului, a mintii apare sub forma de imaginatie (proces, mecanism psihic, producatoare de imaginar); − ca patrimoniu cultural (ansamblu produselor imaginare culturale: opere de arta, mitologii, mituri, credinte, etc ); − imaginar individual (al fiecaruia dintre noi, al unui creator de prestigiu: Brâncus, Cartarescu); − imaginar colectiv (teme stereotipe, arhetipuri, mituri, legende, mitologii) Desigur lumea prolifica a imaginarului, cu cohorta sa de opere de arta plastica, literara, muzicala, acumulate de-a lungul istoriei, multimea miturilor, semnelor, figurilor si simbolurilor, constituie o sursa inepuizabila pentru creatorii de imagini, deci si pentru elevi Dar pentru educatorul de arta, pentru cel care îsi propune sa stimuleze si sa dezvolte creativitatea elevilor este extrem de importanta întelegerea acestor fatete, aspecte sub care exista si se manifesta imaginarul Ce este mai important, de exemplu, sa-l ajut pe copil sa cunoasca cât mai multe aspecte, realizari, opere din patrimoniul cultural al omenirii sau sa îi pun la lucru imaginatia proprie, ajutându-l sa descopere procedeele, tehnicile, operatiile specifice acesteia si, astfel, dezvoltând-o? Cum valorific imaginarul propriu, visele nocturne ale elevilor, în cadrul activitatilor plastice si daca poate fi acesta legat, relationat cu imaginarul colectiv (arhetipuri, legende, mituri, etc )? Din marile axe ale patrimoniului cultural - fictiunea, fantasticul, fantezia, anticipatia, hibridatia - care zone trebuiesc cu predilectie explorate, exploatate în functie de vârsta, personalitate, tendinte contemporane? Si probabil una din problemele cele mai importante, prin ce metode, situatii de învatare, strategii voi putea ajuta elevii sa realizeze si sa constientizeze diverse relatii, relationari, corespondente între imaginile onirice, mituri, imaginatia ca unealta specifica a mintii umane, imaginarul propriu si patrimoniul cultural? Cum putem valorifica, în cadrul educatiei plastice, povestirile, legendele, miturile si întâmplarile locale? Dar imaginarul medieval, romantic, modern, contemporan din povesti, basme, benzi desenate, literatura si filme de anticipatie, etc ? Sunt multe aspecte, probleme psihopedagogice, morale, etc care ne pot preocupa, framânta în legatura cu imaginarul, nu doar în cadrul educatiei vizual-plastice Amintim astfel spinoasa problema a relatiilor dintre lumea reala si produsele imaginarului (imaginile); imaginile ca produse ale imaginatiei pot perturba raportul nostru cu lumea reala (stiut fiind faptul ca multi teoreticieni, psihiatri, etc considera ca imaginatia deformeaza realitatea) Aceasta perturbare a relatiilor noastre cu lumea reala pâna unde este benefica si de unde începe sa devina periculoasa? Am retinut din bibliografia consultata ca imaginea e la fel de periculoasa prin exces de asemanare ca si prin lipsa de asemanare (extremele nu sunt niciodata benefice) Puterea mitica sau onirica a imaginarului nu deformeaza neaparat lumea, nu doar o deformeaza, ci poate o îmbogateste cu noi forme si sensuri, smulgându-ne din rigiditatea, fixismul, unilateralitatea punctului nostru de vedere asupra realitatii, din mediul nostru de viata de multe ori limitat, restrictiv, conservator, învechit, rigid Probabil ar trebui sa cunoastem mai profund specificul fictiunii, fantasticului, hibridatiei, anticipatiei, fanteziei, transpozitiei si al produselor imaginare atribuite starilor patologice pentru a putea concepe si coordona demersuri didactice stimulative pentru declansarea proceselor creative în spiritul armonizarii personalitatii elevilor cu lumea reala profunda Ce concluzii putem construi, de exemplu, din resuscitarea fantasticului la copii prin fenomenul Henry Potter? Sau cum fructificam în sens creativ visarea în starea de veghe sau reveria? Cred ca în abordarea didactica, creativa a imaginarului în spatiul educational suntem în mare parte descoperiti noi, cadrele didactice, si de aceea improvizam de cele mai multe ori Sa speram ca in urma parcurgerii acesor randuri vom descoperi si constientiza cu totii complexitatea si dificultatea problemelor legate de creativitate si responsabilitatea ce-i revine dascalului în stimularea si dezvoltarea acesteia la copii/elevi Limbajul vizual-plastic O alta sursa, întotdeauna prezenta la noi în ultimele trei decenii, limbajul plastic, este constituit din elemente si mijloace plastice Se mai vorbeste, sub influenta limbajului verbal, de o sintaxa vizuala (principii, reguli de compunere, probleme de compozitie) si de o anumita semantica (sensuri, semnificatii ale culorilor, formelor, liniilor, petelor, etc ) Sunt autori care includ în limbajul plastic si tehnicile plastice (creionul, acuarela, uleiul, tempera, etc ) Imaginea plastica este un discurs plastic care se supune unei anumite gramatici vizuale (morfologie, sintaxa) sau tabloul este mai degraba un câmp (un spatiu delimitat de cele mai multe ori de forma dreptunghiulara) în care se confrunta sau se armonizeaza diferite forte vizual-plastice? În practica artistica, dar si în cea scolara, imaginile plastice, fie ele bidimensionale sau tridimensionale, se construiesc si se desfasoara pe o suprafata (plana sau usor curbata - vezi cupole de biserici pictate) sau într-un spatiu restrâns tridimensional (sculpturile, edificiile) Deci culorile, petele, formele, liniile, contrastele, ritmurile, etc sunt grupate, compuse pe o suprafata data (planul originar - hârtia, cartonul, peretele, suprafata de sticla, lemn sau pânza) În cazul imaginilor tridimensionale ele se desfasoara într-un cub, paralelipiped sau alt corp geometric virtual, fie ca se cladesc formele (ca la modelaj) sau se cioplesc (în cazul sculpturii în piatra, lemn) Deci limbajul plastic nu poate fi utilizat în sine, independent; el se relationeaza indiferent daca vreau sau nu cu suprafata, suportul, corpul imaginii Dintr-un exces didacticist de învatare, de exersare a limbajului plastic, mai ales a elementelor sale, se scapa din vedere suportul, planul originar sau cubul virtual Din perspectiva creativitatii este o greseala, caci poate fi inclusiv suportul, suprafata, spatiul si volumul plastic jucat, modificat, conceput în sens creativ Astfel se pot initia desfasurari picturale pe doua sau mai multe plane cuplate sub anumite unghiuri (pe doua, trei patru sau chiar sase plane; se poate desena/picta pe suprafetele interioare ale unei cutii, pe cele sase fete ale unui cub, etc ) Se pot construi imagini plastice de diferite expresivitati pe suprafete plane, sferice, opace, translucide, transparente; se pot initia desfasurari plastice în spatiul tridimensional (modelaj de figurine, structuri de fire de ata sau scobitori, tije, compozitii tridimensionale modulare, etc ) Elevii nu au sanse sa înteleaga mai târziu diferitele abordari ale artei zilelor noastre (instalatii, sculpturi cinetice, etc ) daca ne rezumam doar la banalul suport-foaia de hârtie sau carton Se vorbeste chiar de o axa a educatiei vizuale: bidimensional-tridimensional-ambiental La noi s-a exagerat poate cu studierea, învatarea, exersarea limbajului plastic, neglijându-se iesirea din spatiul restrâns bidimensional al clasicului bloc de desen în spatiul tridimensional si mai ales în cel ambiental, multidimensional, real, în care ne miscam si în care traim, existam zilnic (spatiul arhitectural, urban, curtea, strada, parcul, gardurile, terenurile de joc, fatade, panouri, statii, stadioane, gari, aeroporturi, piete, etc ) Exista apoi si un spatiu mai intim, cel de acasa Cum sunt toate aceste spatii gestionate de om din punct de vedere vizual-plastic? Copiii, viitorii adulti, trebuie initiati si în aceasta directie - modificarea spatiilor în care traieste, munceste în viata si se recreeaza omul Cenusiurile blocurilor impersonale, spatiile insalubre si înghesuite dintre acestea, disparitia spatiilor verzi, iluminatul stradal, design-ul masinilor, vitrinele, monumentele, elementele decorative, etc sunt elemente importante care ne afecteaza sau ne satisfac inclusiv vizual În concluzie, în cadrul educatiei vizuale e necesar sa extindem câmpul de explorare si jucare vizual-plastica Rezumând într-o formula didactica, limbajul plastic este constituit din: Elemente de limbaj plastic: - punctul - linia - pata - culoarea - valoarea - forma Mijloace de limbaj plastic: - contrastul - acordul - armonia - ritmul - gama cromatica, formica - simetria/asimetria - relatia plin-gol - principii, reguli compozitionale Tehnici plastice: creion, acuarela, tempera, guasa, carioca, gravura, modelajul în lut, mozaicul, fotografia, etc Planul originar si cubul virtual: spatiile în care se construiesc diferite configuratii vizual-plastice bi- si tridimensionale, spatii care pot deveni lucrari de pictura, grafica, decorative, machete, prototipuri, ambientale, etc prin tratarea/modificarea creativa cu ajutorul elementelor si mijloacelor plastice a diferitelor tehnici, materiale si instrumente si cu multa imaginatie si sensibilitate * Dupa aceasta prezentare a surselor creatiei-creativitatii vizual-plastice si schitarea unor probleme, întrebari, directii de actiune posibile în spiritul stimularii potentialului creativ al elevilor, vom creiona câteva concluzii cu consecinte pragmatice O prima constatare care se impune este faptul ca sursele creatiei/creativitatii vizualplastice, sintetizate în modelul teoretic folosit aici la cinci câmpuri (realul sensibil, realul abstract, personalitatea elevului, imaginarul si limbajul vizual-plastic) sunt foarte variate, complexe si inepuizabile; ele pot fi explorate, jucate, exprimate în cadrul educatiei plastice mult mai mult si în sens creativ Informatiile culese, venite, primite, gasite, scoase la lumina din cele cinci surse, prelucrate mai mult sau mai putin si transformate în semne plastice, semne iconice, simboluri în moduri diferite, în functie de particularitatile de vârsta si personale, dar si sub influenta benefica, stimulativa a demersurilor educationale initiate si coordonate de educator Desi în primii - ani de viata comportamentul copiilor este orientat cu precadere spre lumea din afara, în cadrul activitatilor plastice e necesar sa exploram toate cele cinci câmpuri si mai ales sa le relationam În spirit creativ accentul trebuie pus pe procese si nu pe produse, pe ce se întâmpla în mintea si sufletul copiilor; lucrarile lor nu trebuiesc privite în sine si apreciate doar prin virtutile pur plastice; ele trebuiesc apreciate, privite prin implicarea reala, intrinseca a copiilor în realizarea lor, prin efortul, curajul, spontanietatea, ingeniozitatea, sensibilitatea convocate în derularea procesului de elaborare a acestora Nu este suficient sa subliniem rolul imaginatiei, imaginarul în stimularea si dezvoltarea creativitatii; este extrem de important sa întelegem specificul si înlantuirea diferitelor aspecte ale acestei surse care este imaginarul pentru a putea initia activitati didactice care efectiv sa duca la declansarea si dezvoltarea potentialului creativ O sursa inepuizabila si insuficient exploatata în sens creativ este marea diversitate de forme, culori, texturi, energii, structuri, etc existente în lumea reala Se impune o abordare mai insistenta a aspectelor dinamice, procesuale ale realitatii - miscarea, cresterea, generarea, metamorfozarea, turbulentele, catastrofele, evolutia Ce relevanta si forta formativa au cunoasterea patrimoniului cultural universal si national, pe de-o parte, si descompunerea, jucarea, exersarea, folosirea procedeelor, trucurilor imaginatiei pe de alta parte, în dezvoltarea creativitatii elevilor? Cum pot fi folosite în sens creativ în cadrul educatiei plastice posibilele relatii între lumea reala si produsele imaginarului? Cum vom putea valorifica la scoala axioma potrivit careia „imaginea e la fel de periculoasa prin exces de asemanare ca si prin lipsa de asemanare”? Ca instrument vizual-cognitiv, sub forma unei scheme cognitive, poate fi utilizata, în acest context, scara iconicitatii imaginii, care prin extremele ei se confunda cu realitatea si se rupe de ea Valorificam în prea mica masura virtutile creative ale fictiunii, fantasticului, hibridatiei, anticipatiei, fanteziei, transpozitiei si a produselor imaginare atribuite starilor patologice din necunoastere a specificului acestor directii Limbajul plastic nu este epuizat în nici un caz în sensul resurselor sale creative, chiar daca ne-am referi doar la suportul, planul originar si cubul virtual Complexitatea si dificultatea problemelor legate de creativitatea vizual-plastica are valoare practica, actionala evidenta; pornind de componentele sale putem concepe diverse strategii didactice de valorificare în spirit creativ a resurselor interne ale copilului, a resurselor ce tin de lumea reala sau de lumea ideilor, a resurselor existente în elementele, mijloacele, tehnicile limbajului plastic sau a celor inepuizabile specifice imaginarului/imaginatiei O data precizate aceste resurse se pot detalia teritoriile specifice cu elementele lor componente si apoi elaborarea unor scenarii didactice, utilizarea unor metode activparticipative, interactive TEMA STIMULAREA POTENTIALULUI CREATIV PRIN … ACTIVITATILE PLASTICE SCOPUL : Cunoasterea , intelegerea virtutilor creative deosebite ale activitatilor artistice-plastice si a posibilitatii transferului abilitatilor castigate pe taramul lor in alte domenii OBIECTIVE/COMPETENTE : - sa argumenteze importata activitatilor artistice pentru stimularea si dezvoltarea creativitatii elevilor; - sa inteleaga si sa explice in ce consta creativitatea expresiva; - sa inteleaga si sa explice mecanismul/strategia de studiere/invatare si exersare aexpresivitatii/expresivizarii imaginii plastice STRUCTURA LOGICA A MODULULUI : Virtutile creative ale activitatilor artistice-plastice (argumente): - prezenta masiva a imagisticii in momentele de maxima creativitate; - imaginile mintale se combina foarte liber (independenta de sintaxa); - implicarea intregii personalitati; - implicarea capacitatii combinatorice in jocurile plastice; - caracterul ludic accentuat; - placerea resimtita in timpul elaborarii imagini plastice Creativitatea plastica si metodele specifice se inscriu in campul creat de : - spontaneitate - sensibilitate - antrenament - cunoastere Stimularea si dezvoltarea creativitatii expresive vizual-plastice Expresia/expresivitatea Expresivitatile imaginii plastice pot fi : - receptate - resimtite - exprimate Strategii de studiere/invatare a expresivitatii/expresivizarii imaginii plastice : jocuri, exercitii Sensibilitate, spontaneitate , antrenament Înainte de a prezenta o serie de metode, directii de activare a potentialului creativ în domeniul vizual-plastic, vom schita pe scurt câteva argumente privind valoarea formativa, virtutile creative ale activitatilor artistice-plastice Se stie de mult (Löwenfeld V ) faptul ca în special activitatile artistice (deci si cele vizual-plastice) constituie mijlocul cel mai adecvat de stimulare, dezvoltare a creativitatii generale De ce? Una din explicatiile majore este prezenta masiva a imagisticii în momentele de maxima creativitate, indiferent de specificitatea acesteia În opinia psihologilor cognitivisti, aceasta e determinata de una din caracteristicile esentiale ale imagisticii mintale - independenta de sintaxa a productiilor imagistice Imaginile mintale se combina relativ liber (haotic, imprevizibil, spontan), fapt care faciliteaza obtinerea produsului creativ În activitatile artistice-plastice, imaginea, inclusiv cea mintala, este la ea acasa, jocul combinatoriu al imaginilor, al fragmentelor de imagini etc desfasurându-se fara oprelisti Desigur, în fiecare act de creatie intuitia spontana si strategia elaborata sunt deopotriva prezente în varii proportii Dar în momentele de maxima creativitate si savantii, nu numai artistii, apeleaza la experiente imaginare: „toti oamenii de stiinta, marturiseste Jacques Monod ( ), au trebuit, cred, sa devina constienti ca, la nivel profund, nu gândesc în cuvinte: e vorba de o experienta imaginara, simulata cu ajutorul formelor, fortelor, interactiunilor care alcatuiesc doar cu greu o imagine în sensul vizual al termenului ” Un alt argument ar fi relatiile complexe ale demersului artistic-plastic cu personalitatea în întregul ei, nu pe felii „Nu e gest care sa nu fie legat de corpul artistului, de gândirea sa, de sufletul sau si care sa nu devina pentru celalalt mesaj si stil” (Berger R ) Faptul ca în cazul activitatilor artistice-plastice se exerseaza mult capacitatea de reprezentare vizual-mentala si concret plastica, precum si capacitatea combinatorica, compozitionala, este un alt argument Se stie ca pentru un sistem cognitiv-creativ nu caracteristicile fizice, naturale sunt determinante, ci capacitatea sa de reprezentare a mediului, a diverselor probleme si capacitatea de a efectua combinatii, operatii cu aceste reprezentari Un alt argument este caracterul ludic accentuat al activitatilor artistice-plastice, procesualitatea demersului vizual-plastic putându-se transforma în joc, ca placere exuberanta a descarcarii emotionale, deci un bun prilej de descatusare a capacitatilor creative Desigur, creatia nu se reduce la joaca La întrebarea „în creatie simti mai degraba ca muncesti sau te joci?”, cei mai multi creatori raspund: totul este si seriozitate si joaca Latura ludica este cea care produce placere, care poate seduce elevii, studentii, creatorii Motivatia intrinseca are o radacina si în placerea/bucuria care se resimte din combinatia de munca si joaca Faptul ca personalitatea este implicata în aceste activitati nu numai în elaborarea mentala, psihic interioara, ci si proiectiv, expresiv, instrumental, operational si concret obiectual, este un alt argument al stimularii, antrenarii creativitatii prin activitatile vizualplastice * Metodele, strategiile de activare, stimulare a potentialului creativ în domeniul vizualplastic, prin intermediul activitatilor artistice-plastice, indiferent de vârsta subiectilor, se înscriu, dupa parerea noastra, într-un spatiu triunghiular delimitat de trei teritorii denumite sensibilitate, spontaneitate si antrenament, care presupun (topit în fiinta lor) al patrulea teritoriu numit cunoastere SPONTANEITATE ANTRENAMENT (cunoastere) (cunoastere) SENSIBILITATE (cunoastere) Prin cultivarea sensibilitatii (perceptiei estetice) se obtine si se întelege informatia din mediu (natural, social, cultural, artistic) si se dezvolta capacitatea de reprezentare a acestor informatii (imagistic, lingvistic, sonor, vizual-plastic, gestic), scaldate afectiv si colorate expresiv Dezvoltarea, rafinarea sensibilitatii pentru perceperea si codificarea plastica a senzatiilor si perceptiilor (cromatice, formice, liniare, texturale, punctuale, spatiale si a caracteristicilor structurale) se poate realiza doar prin conjugarea celor patru momente procesuale : perceperea, simtirea/trairea, transcodarea plastica si cunoasterea/ întelegerea CREATIVITATE Prin activitati tip antrenament (exercitiu, exersare) se învata, se exerseaza, se genereaza, se internalizeaza diverse tehnici, operatii, proceduri, strategii de transpunere a potentelor în acte si produse si invers, conform logicii contradictorii a lui Stephane Lupasco ( ), a actelor/actiunilor în potente (în structuri autogenerative internalizate) Prin cultivarea si încurajarea spontaneitatii se creeaza conditii pentru cunoasterea (de fapt autocunoasterea), simtirea si promovarea fiintei proprii (Eului si Sinelui copilului/elevului,) Elevului trebuie sa i se creeze conditii, atmosfera, situatii care sa-i induca nevoia/tendinta fireasca de automanifestare libera, de autopromovare a propriei personalitati, a propriilor tendinte, senzatii, sentimente, stari, idei si viziuni Daca nu se încurajeaza prin diverse modalitati tendinta de actualizare si promovare a personalitatii specifice/unice fiecarui elev, atunci comportamentul creativ nu are sanse sa devina o constanta fireasca, un mod de viata, o sursa de fericire La noi s-a lucrat, în domeniul vizual-plastic, mai mult în zona de antrenament si sensibilitate si prea putin în zona de spontaneitate (stimularea, încurajarea, dezvoltarea libertatii interioare) În privinta stimularii, încurajarii manifestarii libertatii interioare, deci a spontaneitatii, se impun câteva nuantari În primul rând, a fi spontan înseamna a face, a spune, a picta, a ma manifesta asa cum simt si gândesc în momentul x sau în general? În ce relatie sunt emotiile, sentimentele si gândirea - conflictuala, armonica, tensionala, duplicitara? Spontaneitatea e mai ales de reactie, reactionala, sau emerge dintr-o autocunoastere si dintr-un anumit tip de armonizare cu lumea/cosmosul? Putem vorbi de o spontaneitate impresiva, expresiva si de o spontaneitate asumata constient, bazata pe o autentica autocunoastere de sine si internalizare, prin acceptare afectiva si convingere cognitiva a unor valori si atitudini umane referitoare la dimensiunile fundamentale ale existentei? Spontaneitatea emerge din interferenta dintre sine/eu/supraeu, inteligenta rationala, inteligenta emotionala, imaginea de sine si reprezentarea lumii/cosmosului? În zona de antrenament s-a pus accentul pe informatii despre limbajul plastic, pe exersarea diferitelor tehnici plastice si mai putin pe operatii, proceduri, strategii, paradigme vizualplastice În zona de cultivare a sensibilitatii s-a pus accentul pe perceperea si reprezentarea informatiilor din mediul natural, material, social (mai putin si de cele mai multe ori distorsionat ideologic sub presiunea regimului totalitar) si prea putin pe perceperea si reprezentarea vizual-plastica a informatiilor din mediul cultural, spiritual (imaginarul simbolic, artistic, religios) Putem vorbi astfel de metode, procedee, situatii plastice, procedee combinatorice etc , care se înscriu cu precadere în zona de cultivare a spontaneitatii, în zona de antrenament sau în zona de rafinare a sensibilitatii Dar multe din aceste metode, situatii plastice, procedee apartin sau stimuleaza/activeaza zone de interferenta între spontaneitate - sensibilitate - antrenament STIMULAREA SI DEZVOLTAREA CREATIVITATII EXPRESIVE VIZUALLASTICE Imaginile vizual-plastice finalizate într-o anumita tehnica, într-un anumit material (lut, culoare, acuarela, creion etc ) si pe un anumit suport (hârtie, pânza etc ) se înscriu în ceea ce se cheama creativitate de produs (aici obiect, produs fictional) si creativitate expresiva (ne referim aici la modul general si nu atât la operele plastice apogetice care au avut dimensiuni emergente în epoca respectiva) De obicei creativitatea expresiva sau de expresie se refera la mimico-gesticulatie si vorbire si este specifica artei teatrale si oratoriei Obiectul vizual-plastic, imaginea plastica fizica poate fi analizata prin prisma: - noutatii - originalitatii - expresivitatii - coerentei plastice - valorii În testul Torrance ( ) de gândire creativa (TTCT), forma figurala – desenele provocate sunt evaluate calitativ si cantitativ Cantitativ sunt evaluate: originalitatea, flexibilitatea, fluiditatea, elaborarea, rezistenta la închidere, abstractizarea semantica Evaluarea calitativa a performantelor se face în testul Torrance pe baza urmatoarelor trasaturi: - expresivitate emotionala - gradul de complexitate al desenului - miscarea si actiunea în desen - expresivitatea titlului - rezistenta la închidere - perspectiva vizuala neuzuala - perspectiva vizuala interna - umor în titluri si desen - bogatia imageriei - viteza de angajare creativa În TTCT expresivitatea emotionala se refera la reprezentarea emotiilor sau sentimentelor în desene si în titlurile acestora În desene pot aparea expresii faciale, în special pozitia gurii, mimica, postura corpului De asemenea, alti indicatori nonverbali ai emotiilor sunt desenele reprezentând lacrimi, dans, râs, îmbratisare, sarut, lupta, zâmbet, încruntare, brate întinse a extaz etc E vorba de o ilustrare fiziognomica a emotiilor sau pur si simplu naturalist-indiciala (lacrimi, sarut etc ) Nu în acest sens ilustrativ, exterior întelegem expresivitatea imaginilor plastice Expresia/expresivitatea imaginilor plastice (desene, picturi, sculpturi etc ), a gesturilor si miscarilor corporale ale balerinului, a miscarii si posturii oamenilor în diferite stari etc rezida în calitatile perceptuale ale configuratiei de stimuli Aceste calitati percepute au un caracter general: noi înregistram calitatea de rosu, rotunjimea, micimea, rapiditatea, masivitatea, efortul, rasucirea, dilatarea, supletea etc concretizate în cazuri individuale, dar transmitând o anumita clasa de experiente si nu o unica experienta particulara Definim expresia, împreuna cu Arnheim ( ), prin modurile de comportament animat sau inanimat dezvaluite de aspectul dinamic al obiectelor sau fenomenelor perceptuale Când privim, de exemplu, o balerina, starea ei sufleteasca de tristete sau de fericire pare a fi în legatura directa cu miscarile pe care le executa Succesiunea în timp, precum si proprietati ca intensitatea, volumul, simplitatea sau complexitatea, schimbarea lina sau violenta, repausul sau agitatia, sunt de regula calitati structurale atribuite atât fenomenelor fizice cât si celor mintale Max Wertheimer (apud Arnheim R ) sustinea, referitor la expresia/expresivitatea balerinei, ca factorii formali din cadrul dansului reproduc factori identici din starea sufleteasca De unde deducem existenta unor raporturi, corespondente între anumite calitati structurale ale celor doua tipuri de fenomene, mintale si fizice Parteneriatul dintre asa-numitele procese cognitive si procesele numite de obicei „emotionale” ar trebui sa fie evident, sustine neurologul Damasio ( ), enuntând ipoteza markerului somatic pe baza cuplarii anumitor clase de stimuli cu anumite clase de stari somatice De altfel neurologul sustine cu o serie de argumente faptul ca emotiile si sentimentele (aspectele centrale ale reglarii biologice) creeaza o punte între procesele rationale si cele nonrationale, între structurile corticale si cele subcorticale Rezulta ca problema expresivitatii, a sensibilitatii în general si a celei vizual-plastice în particular, în sensul receptarii (cognitive si emotionale sau emotionale si cognitive) si/sau exprimarii/codificarii vizual-plastice a calitatilor structurale a realitatilor/starilor exterioare/interioare, poate fi abordata prin prisma ideii ca nu corpul singur sau creierul singur interactioneaza cu mediul (natural, social, cultural), ci întregul organism Arnheim ( ) ilustreaza aceasta corespondenta structurala dintre fizic si mental, dintre emotional si cognitiv printr-un experiment realizat cu un club de balet studentesc Balerinii au fost solicitati separat sa improvizeze pe teme ca tristetea, forta sau noaptea Interpretarile lor au prezentat un mare grad de concordanta În reprezentarile tristetii, de pilda, miscarile erau lente si limitate la o gama restrânsa, cu evolutii mai ales curbe si reduse ca tensiune; directia era vaga, schimbatoare, ezitanta, iar corpul parea sa cedeze pasiv fortei gravitationale, nefiind propulsat de propria sa initiativa Se admite în general, sustine autorul citat, ca starea sufleteasca de tristete are o configuratie similara La o persoana deprimata procesele mintale sunt lente si rareori trec dincolo de probleme referitoare la întâmplari imediate si interese de moment; toate activitatile legate de gândire sau de actiune sunt molatice si lipsite de energie Desigur, interpretarile studentilor au putut fi influentate si de modurile traditionale de a reprezenta tristetea în dans Esential este faptul ca miscarile, fie inventate spontan, fie copiate dupa altii, vadeau o structura formala foarte asemanatoare cu cea a starii sufletesti în cauza Pe scurt, daca anumite calitati vizuale ca forma, viteza, directia ori ritmul sunt nemijlocit accesibile, pare îndreptatit sa presupunem ca aceste calitati structurale sunt purtatoarele unei expresii direct comprehensibile ochiului Din cele prezentate mai sus nu trebuie sa deducem ca expresia perceptuala se raporteaza neaparat la un intelect „dinapoia ei” Noi percepem miscarile lente, molatice, „adormite” ale unei persoane în contrast cu cele vioaie, prompte si viguroase ale alteia, dar nu trecem neaparat dincolo de înfatisare, la oboseala sau agerimea psihica dinapoia ei Oboseala si vioiciunea sunt continute în însusi comportamentul fizic; ele nu se disting în esenta (structural vorbind) de „oboseala” smoalei care curge încet sau de soneria „energica” a telefonului (Arnheim ) De unde rezulta ca putem gasi expresie vizuala în orice obiect sau fenomen coerent structurat O stânca abrupta, o salcie plângatoare, culorile unui amurg, fisurile dintr-un zid, o frunza care cade, un izvor care curge, o simpla linie sau pata de culoare, ori dansul unei forme abstracte pe un ecran cinematografic sau limbile jucause ale unui foc deschis au tot atâta expresivitate ca si corpul omenesc si îl pot servi pe artist la fel de bine Subliniem din nou, în concluzie, ca expresia/expresivitatea este o caracteristica inerenta a configuratiilor perceptuale care rezulta din conbinatia unor calitati structurale ca forma, viteza, energia, directia, pozitia, complexitatea/simplitatea, tensiunea, ritmul Regasim aceste calitati structurale în obiecte, plante, animale, minerale, peisaje, în obiecte artistice, imagini, în dans, muzica, fenomene naturale (vânt, furtuna, freamat de frunze etc ), fenomene economice, politice, sportive etc * Daca ne punem problema dezvoltarii expresivitatii vizual-plastice, este foarte important din punct de vedere didactic sa stim ca expresiile, expresivitatile configuratiilor de stimuli indiferent de ce natura sunt, pot fi: - receptate (întelese prin sesizarea calitatilor structurale si confruntarea lor cu modele mintale, inclusiv culturale, ale diferitelor tipuri de expresivitati/stari, prin diferite mecanisme cognitive - dupa Gates (Benga, O ), de exemplu, copiii recunosc expresiile emotionale în urmatoarea ordine: râs, suferinta, mânie, oroare, dispret); - resimtite (traite prin intermediul structurilor afective, inteligentei emotionale, empatiei); - exprimate (transmise, comunicate prin diferite mijloace, apelând la diferite coduri, limbaje, inclusiv la limbajul plastic) Din cele enumerate pe scurt mai sus reiese faptul ca antrenarea, stimularea, dezvoltarea, rafinarea expresivitatii vizual-plastice în sens creativ, deci în beneficiul individului, fie viitor receptor sau creator de arta, viitor actor, regizor, balerin, psiholog, terapeut, psihiatru, educator, profesor, preot, politician, scriitor etc , se sprijina strategic pe cele trei actiuni/activitati - receptare deci întelegere, simtire deci traire si exprimare deci comunicare Nu este suficienta, pentru dezvoltarea sensibilitatii vizual-plastice, a potentialului expresiv, simpla receptare a diverselor configuratii de stimuli structurati expresiv în diferite opere muzicale, plastice, artistice, realitati naturale, chair daca sunt sesizate, explicate, întelese unele calitati structurale ale acestora (tensiunea, forta, ritmul etc ) Cu siguranta, aspectul cognitiv al receptarii expresiei/expresivitatii si întelegerii acesteia este foarte important, dar nu suficient Aspectul afectiv, trairea acestor structuri expresive prin implicare empatica sau prin alte forme ale „inteligentei emotionale” sunt la fel de importante, iar în receptarea artei poate chiar esentiale Dar în sens creativ (inclusiv în structurarea demersului didactic în sens creativ) stimularea, dezvoltarea expresivitatii vizual-plastice nu poate avea loc, sau în orice caz este ciuntita, daca ceea ce este înteles si simtit nu este si comunicat, transmis, indiferent prin ce mijloace Deci, pe scurt, dând posibilitatea persoanelor sa comunice, sa exprime prin diferite limbaje cât mai diverse ceea ce simt si înteleg, cum simt si înteleg în felul lor diferite situatii, stari, idei, sentimente, etc , avem sansa ca acestea sa devina mai expresive, mai creative Vom prezenta în continuare mai multe modalitati de exersare, explorare, învatare, întelegere, traire emotionala, exprimare prin diferite transcodari a diferitelor fatete expresive ale existentei si lumii în care traim, prin intermediul activitatilor vizualplastice Ca un preambul la modalitatile practice pe care le vom prezenta, suntem obligati sa marcam trei aspecte întâlnite foarte des în educatia vizual-plastica Primul aspect: multi profesori, învatatori, când e vorba de virtutile expresive ale limbajului plastic, de expresivitatea mijloacelor plastice, se rezuma la atasarea de etichete lingvistice acestora Astfel, liniei verticale îi sunt atasate etichete de: echilibru, maretie, înaltare; liniei zigzagate - ritm puternic, energie, forta etc Este metoda dictionarelor de limbi straine Trecerea de la aceste etichete la exprimarea plastica sau la descifrarea unor reproduceri de arta este dificila, artificiala si contra-productiva în cele mai multe cazuri Al doilea aspect: alti profesori de educatie plastica creeaza diferite situatii expresive (fragmente muzicale, obiecte expuse etc ) pe care subiectii trebuie sa le transpuna în discursuri plastice, marsându-se doar pe simtirea si empatia acestora si ignorându-se aspectul cognitiv Al treilea aspect: li se explica persoanelor în ce consta expresivitatea, care sunt însusirile sale (energia, ritmul, tensiunea etc ), eventual se ilustreaza explicatiile cu reproduceri de arta, apoi se trece la rezolvarea plastica a unor teme expresive (de exemplu furtuna) Daca reducem cele trei situatii la o schema simpla avem: ) element plastic - eticheta expresiva ® realizarea unei teme cu ajutorul liniei expresive aspect cognitiv exprimare, comunicare ) situatie emotional - expresiva ® transpunerea în discurs plastic traire exprimare, comunicare ) caracteristicile expresivitatii ® recunoasterea acestora ® realizarea unei teme vizual-plastice (forta, forma, în imagini cu potente expresive tensiunea etc ) ilustrare, întarire, (furtuna etc ) aspect cognitiv model cognitiv exprimare, comunicare În prima situatie se neglijaza momentul trairii, simtirii, în a doua momentul cognitiv (întelegerea), iar în cea de-a treia momentul trairii este redus la ilustrare/exemplificare, care în esenta este tot cognitiva Prin jocurile, exercitiile, experimentele didactice, metodele propuse de noi, de alti profesori de educatie plastica (Susala I ; Zaica-Daniela A ; Kessler-Susala et ), s-a încercat depasirea acestor carente semnalate aici Astfel, pentru studierea, întelegerea, simtirea si explorarea posibilitatilor de expresie ale liniei plastice se pot initia cu elevii explorari vizual-plastice si reprezentari ale diferitelor miscari, gesturi, alunecari, rostogoliri, caderi, plutiri etc ale diferitelor obiecte, substante: a) desenarea cu creionul sau alt instrument a unei pietre, pene, fir de ata, frunze, coli de hârtie etc , care sunt lasate sa cada liber în spatiu; b) reprezentarea liniara a curgerii apei, mierii, smoalei, laptelui, fumului etc sau a valurilor, norilor; c) reprezentarea gesturilor pe care le face mâna când mângâie, framânta aluatul, coase cu acul, scrie, picteaza etc ; d) reprezentarea cu ajutorul liniei a diferitelor zgomote, sunete, sau fragmente muzicale; e) transpunerea cu ajutorul liniilor a diferitelor trasee parcurse într-o ora, o zi de catre diferite fiinte (melc, furnica, sarpe, pasare, musca, tântar, om obosit, copil de un an, om beat etc ); f) reprezentarea cu ajutorul anumitor linii a diferitelor gusturi (acru, amar, sarat, dulce, dar si a gustului ciresei coapte, putrede, a apei etc); g) redarea batailor inimii cu ajutorul liniei (electrocardiograma); h) povestirea vizuala a unei zile, saptamâni, folosind diferite linii, culori, pete si simboluri (semne conventionale) stabilite anterior (vezi si „metoda scrierii plastice” ); i) sugerarea cu ajutorul liniei a diferitelor obiecte (scoici, hârtie mototolita, scoarta de copac, ghem de ata, lâna etc ) care se afla într-o punga neagra si la care subiectul are acces doar prin tactilitate; j) reprezentarea unui grup de obiecte cu ajutorul liniei, dupa ce în prealabil au fost acoperite cu o pânza netransparenta; k) reprezentarea, transpunerea unor plaje de culori sau spoturi cromatice prezentate în fata elevilor, în structuri liniare Se pot concepe exercitii ludice în care sunt explorate, exploatate în sens expresiv miscarile mâinii care face corp comun cu instrumentul de desenare/pictare sau chiar cu suprafata: a) hârtia, suprafata de desen, care poate fi alba sau de anumite culori, este considerata ringul de dans; mâna copilului/elevului si creionul sau alt instrument sunt personajele, perechea care danseaza; se poate dansa pe hârtie dupa anumite ritmuri muzicale (monotone, liniare, crescatoare, pulsante, sincopate etc ); dansurile liniare cu diferite ritmuri pot apoi fi comparate între ele, descoperindu-se diferente, asemanari, caracteristici; b) aceeasi situatie, doar ca „ringul de dans” este înlocuit cu un „patinoar”, deci mâna cu creionul capata viteza mai mare; c) trasam linii foarte fine, delicate, dure, agresive etc folosind diferite instrumente: creion, penita, carioca, pensula cu vârf sau lata, moale sau aspra si executam cu ele diferite miscari care sa lase urme pe hârtii (împunsaturi, biciuiri, mângâieri linse, miscari dezordonate, ample, mici, zigzagate etc ); d) jocuri gestice cu o mâna, cu ambele, cu picioarele sau cu tot corpul, care sa fie asemenea cu diferite linii, zgomote, culori, mirosuri, gusturi sau cu diferite fenomene (furtuna, fosnet de frunze, flacari etc ); e) jocul/metoda masinii de cusut desene Se pot initia explorari de forme în sensul sporirii sau modificarii expresivitatii lor folosind tehnici si instrumente diferite sau exploatând linii cu diferite caracteristici expresive (forta, ritm, tensiune, volum, forma etc ): a) realizarea unor portrete folosind rând pe rând alta tehnica, alte instrumente si linii reci, calde, aspre, moi, ascutite etc ; b) transpunerea unor forme (reproduceri) tratate pictural sau decorativ în lucrari tratate liniar-gestic; c) transpunerea anumitor gesturi, forme, în culori agresive, calde, reci, usoare, grele, energice, lenese; d) construirea, desenarea, pictarea unor forme/corpuri expuse, folosind diferite liniigesturi (linii-gesturi ale adierii vântului, ale târâitului unui ceas desteptator, ale scârtâitului unei usi ruginite, ale tipatului ascutit, ale urletului unui lup, ale timbrului specific unui instrument muzical etc ); e) se pot initia experimente sinestezice pentru descoperirea, exersarea si constientizarea potentelor expresive ale culorii în corelare cu diverse linii, forme, zgomote, gusturi etc : - astfel petele cu margini precise, obtinute prin asternerea lor pe hârtia uscata, sunt înrudite structural cu: zgomotul produs de un geam spart, gustul vitaminei C, materialele zgrumturoase la pipait si mirosul otetului; - petele difuze spre margini, obtinute prin lucrul pe hartie umeda, plac la fel precum „zgomotul” pe care îl face, când toarce, pisica, gustul ciocolatei, mângâierea catifelei Încheind aceasta sumara prezentare a unor modalitati de receptare, traire si exprimare a diferitelor configuratii expresive de stimuli si transcodarea lor în principal în discurs plastic, subliniem din nou ca dezvoltarea creativa a expresivitatii vizual-plastice are sanse sa se produca mai ales când elevii, studentii sunt participanti activi la experiente cognitive, afectiv-empatice si de comunicare/exprimare, împletite în varii constelatii * Dezvoltarea imaginatiei combinatorice prin descoperirea, exersarea si utilizarea operatiilor plastice (vezi problema prezentata in cadrul temei ) SARCINI DE LUCRU INDIVIDUAL : Realizarea unor exercitii simple de transformare a unor mici fragmente sonore (muzicale) in expresii plastice liniare folosind ca tehnica creionul negru moale (cel putin exercitii) Fragmentele sonore le alege studentul Atentie la ritm, viteza, inaltimea sunetelor si la desfasurarea spatiala – predominant pe orizontala, verticala, oblica, pulsatorie sau sub forma unui camp TEMA METODE SPECIFICE DE STIMULARE/DEZVOLTARE A CREATIVITATII VIZUAL-PLASTICE SCOPUL : Redescoperirea placerii si fascinatiei jocului si importanta sa in activitatile de tip artistic, exersarea/simularea acestora individual sau in grup restrans si elaborarea de noi variante OBIECTIVE/COMPETENTE : - sa redescopere universul ludicului si valoarea sa formativa pe taramul creativitatii; - sa foloseasca in diferite situatii de invatare jocuri/metode adecvate scopului urmarit; - sa construiasca noi jocuri si noi variante la cele existente STRUCTURA LOGICA A MODULULUI : Ce facem la activitatile plastice Din ce se naste Lucrarea plastica Cum putem realiza lucrari plastice care sa contina un cat de mic nou? Exercitii/jocuri de incalzire a mainilor, ochilor si a mintii imaginative Explorari vizuale formice Metode dare introduc noi viziuni asupra nasterii formelor plastice Metode/jocuri de schimbare a viziunii plastice Metode colective Metode de incifrare/descifrare a personalitatii Metode structural-obiectuale Alte metode Noul, originalul nu apar doar din combinatorica, din jocul ingenios al procesarilor formelor, culorilor, compunerii spatiale, ci si din incitarea diverselor „situatii plastice” si din modul de abordare a lucrurilor la nivel paradigmatic Am vazut în paginile anterioare diverse modalitati de stimulare/dezvoltare a sensibilitatii si expresivitatii plastice; am constatat importanta diversificarii operatiilor vizual-plastice, a procedeelor combinatorice în abordarea creativa a problemelor vizual-plastice; am vazut, de asemenea, valoarea propulsiva, incitativa, de mare deschidere ontologica si creativa pe care o reprezinta „situatiile plastice” daca sunt folosite cu subtilitate, ingeniozitate si sensibilitate Pentru punerea la lucru a resurselor si energiilor interne de care dispune subiectul pentru incitarea curiozitatii, interesului, pentru permutari/jocuri paradigmatice, iesirea din banal, obisnuit si transpunerea/intrarea în neobisnuit, posibil, nou, inedit, avem la îndemâna o serie de metode, procedee, tehnici care încearca sa-l puna pe acesta în contexte/situatii cognitiv-afective insolite, paradoxale, care sa-i declanseze potentele creative exprimabile si prin limbajul plastic Numarul metodelor practicate astazi în lume în scopul educarii creativitatii la tineri si al reeducarii creativitatii adultilor era cu mult peste în anii ’ ai abia încheiatului secol (Stoica A , ) Astazi numarul lor este si mai mare Pe noi nu ne intereseaza aici discutiile despre clasificarea metodelor de stimulare a creativitatii Vom prezenta o serie de metode creative care pot fi folosite în activitatile vizual-plastice cu subiectii de vârste foarte diferite ( - ani) Multe din aceste metode sunt o adaptare a unor tehnici binecunoscute la specificul activitatilor vizual-plastice, altele sunt culese si prelucrate/experimentate de la diversi profesori din Bucuresti, Galati si Cluj, unele ne apartin Unele au fost imaginate, elaborate împreuna cu studentii interesati de problematica stimularii creativitatii Altele au fost induse de inventiile unor scriitori, poeti, artisti plastici, inventatori, savanti etc Toate au fost folosite, experimentate sau mai degraba jucate în cadrul activitatilor plastice desfasurate cu elevi de diferite vârste, în cadrul seminariilor de didactica specialitatii cu studentii sau a unor ateliere deschise Aceste metode pot fi folosite individual sau în cazul unor grupuri mici (pâna la de subiecti) Prezentarea lor se va face într-o ordine relativa Cine abordeaza problematica creativitatii si creatiei vizual-plastice, fie elev, student, artist plastic, psiholog si cu deosebire educator de arta, va fi asaltat mai devreme sau mai târziu de cel putin trei întrebari esentiale din perspectiva pragmatica : Ce facem la activitatile vizual-plastice? Din ce se naste lucrarea plastica? Si cum intam în starea de a face? În câmpul acestor activitati vizual-plastice întotdeauna facem ceva concret, material, obiectual, gestic-motor si în acelasi timp ceva spiritual, mental, imaterial Realizam o lucrare bidimensionala sau tridimensionala, elaborata sau doar schitata folosind o anumita tehnica Aceasta lucrare/compozitie plastica este un „obiect” cu existenta proprie, care poate include în el o serie de elemente mai mult sau mai putin prelucrate, codificate: idei, forme, culori, sentimente, texturi, cromorfeme, elemente structurale, semnificatii, simboluri, linii, pete, combinatii ale acestora Obiectul vizualplastic se vrea a fi un lucru nou, care sa contina ceva nou, noutate, originalitate, inventivitate, expresivitate, oricât de mici ar fi acestea Cum putem realiza lucrari plastice care sa contina un cât de mic nou? Avem posibilitati infinite, resurse numeroase - interne si externe, materiale si spirituale, rationale si irationale, diurne si nocturne (onirice), digitale si analogice, sensibile si combinatorice, situationale si paradigmatice etc Lucrarea plastica nu apare din senin, ea se naste în urma unei munci intense, mintale si concret-plastice, în urma conlucrarii unor mecanisme si procese psihice de elaborare mentala, interioara si realizare, transpunere concret obiectuala În elaborarea mentala si concomitent concret-obiectuala a unei lucrari plastice pot fi antrenate, activate o serie de elemente (reprezentari în sens cognitiv), procesari/operatii sau o parte dintre acestea: - elemente idei (viata, armonie, melancolie, complexitate, muzicalitate etc ); - elemente forma (unghiulare, rotunde, mixte, ramificate, plane, spatiale, figurative, abstracte etc ); - elemente culoare (mai multe, mai putine, tonuri, nuante, în diverse contraste sau desfasurari armonice etc ); - elemente structurale si structurante (grupari de puncte, de linii, de pete, grupari de elemente stropite, pulverizate, presate, repetitii ritmice, desfasurari fractate etc ); - structuri de suprafata (texturi) inspirate din natura, prelucrate sau pur si simplu inventate prin jocul elementelor de limbaj plastic si al tehnicilor plastice (care vor sugera senzatii vizual-tactile - moale, aspru, lucios, mat, zgrunturos, uscat, umed etc ); - structuri de adâncime, organizari interne la nivel macro si microscopic care sugereaza organizari existente si posibile ale datului si creatului, dar si ale posibilului; - combinatii de structuri, texturi, idei; - motive intrate în circuitul artistic (motive mai mult sau mai putin arhetipale, simboluri, semne, teme etc ); - combinatii, configurari de culori, forme, motive, simboluri, idei, sentimente, semne iconice, semne pur plastice, emotii, stari etc ; - combinatii, asocieri diverse ale celor însirate mai sus etc Cantitatea de elemente din care se poate constitui, naste o lucrare plastica este considerabila; posibilitatile de alegere a anumitor elemente, combinarea lor tinde spre infinit Noul, originalul poate lua nastere, uneori la dimensiuni surprinzatoare, daca sunt puse la lucru cât mai multe resurse si mecanisme psihice ale subiectului implicate în creativitate si daca se creeaza un climat favorabil Pregatirea intrarii în „starea de a face” (sau reveria, dupa unii autori) poate fi facilitata de unele metode de încalzire a mâinilor, ochilor si mintii, de deblocare a functiilor imaginative, de inducere a unor reverii lucide sau poetice etc Subiectul angajat într-un demers vizual-plastic creativ, antrenat treptat în acest sens, va cunoaste si va exersa elementele si procesarile care converg într-o lucrare plastica; el va descoperi jucându-se, exersând, elaborând, reelaborând, faptul ca elementele lucrarii si procesarile la care sunt supuse se aleg constient si inconstient în functie de preferinte, problema plastica, idee (subiect), de impulsuri, obsesii, preocupari, stari de moment, de paradigma vizuala (formica, spatiala, compozitionala acceptata constient sau subconstient), în ultima instanta de personalitatea proprie Si pentru ca noul, originalul apare undeva la confluenta dintre combinatorica, subtilitatea si sensibilitatea alegerii si codificarii vizual-plastice a constituentilor lucrarii plastice si modul de abordare a lucrurilor, problemelor la nivel paradigmatic, totul scaldat de emotionalitate si sustinut energetic de motivatii cultivate cu curaj, profesorul de educatie plastica, studentul si elevul pot apela împreuna la o serie de metode, tehnici care faciliteaza aceasta întâlnire, inducând stari creative Exercitii, metode vizual-plastice de încalzire a mâinilor, ochilor si a mintii imaginative: Priviti intens acest punct de pe tabla, apoi mutati-va ochii pe tavan si cuprindeti cu privirea o suprafata mai mare Plimbati-va privirea pe aceasta linie (trasata pe tabla) de sus în jos, de jos în sus Plimbati-va privirea pe acest cerc spre dreapta, spre stânga (pe cicumferinta) apoi cautati centrul lui nemarcat Urmariti cu privirea diferite obiecte care cad sau planeaza (fulg de gaina, pana, coala de hârtie, bob de mazare, fir de ata etc ) Plimbati-va privirea pe toate conturile posibile ale acestui obiect tridimensional (se expune un obiect tridimensional) Mutati-va privirea pe diferite suprafete colorate de dimensiuni diferite (expuse în fata subiectilor) Miscati-va ochii pe o cruce greaca de la centru spre capetele orizontale (divergenta ochilor), apoi înapoi spre centru (convergenta ochilor), iar de aici acelasi exercitiu pe verticala Desenati în aer cu mâna dreapta apoi cu stânga si în final cu amândoua deodata, cercuri, case, fiinte etc Imitati în aer cu mâinile diferite gesturi ale unor fiinte, lucruri, oameni (zbor, salturi, târâre, înot, alunecare, scurgere, rostogolire etc ) Desenati pe spatele colegului cu un deget diferite forme, urmând ca acesta sa le recunoasca Inversati apoi locurile Desenati pe o suprafata plana diferite forme fara creion sau alt instrument, ci doar cu un deget si fara urme Plasati un punct pe o suprafata cu creta sau creionul Pornind din acel punct „desenati” cu privirea diferite forme neîntrerupte Subiectilor li se arata rând pe rând diferite cartonase colorate cu o singura culoare, cu doua sau trei (pata plata) Fiecare culoare trebuie transformata într-un gest exprimat în aer sau pe hârtie cu un creion Subiectii asculta si transforma în gest exprimat în aer sau pe hârtie diferite zgomote, sunete Diferitele gesturi pe care le face educatorul sau un elev sunt transformate de ceilalti în zgomote, sunete, realizate doar cu posibilitatile proprii Elevii imita rând pe rând sunetele emise de diferite fiinte sau fenomene; ele vor fi transformate în semne grafice, cromatice sau în scriituri ritmice Vizualizarea sub forma grafica sau cromatica rapida a diferitelor cuvinte, notiuni, stari, sentimente (complicat, sus, simplu, usor, prietenie, somn, extaz, tristete, dulce, infinit etc ) Desenati, pictatî, modelati simplu si rapid copacupasarea, padureacalul, casapestele, frunzamasina, vioarafluture, linguramâna etc Gasiti cât mai multe semnificatii, întelesuri unui punct, pete, forme, linii etc Culcat pe burta în iarba (efectiv sau îmi imaginez) privesc: firele de iarba sunt mai mari decât omul, copacul, casa din departare Privesc un mic strop sferic de apa/roua; ce vad în el? Privesc în caucul unei linguri de argint, apoi pe suprafata bombata; ce vad? Privesc in ochii colegului de banca; ce vad? Lipit cu corpul vertical de trunchiul unui copac (efectiv sau îmi imaginez) privesc în sus de-a lungul tulpinei si coroanei pâna sunt coplesit vizual de forta si maretia acestuia Privesc intens si admirativ un obiect sferic (natural sau artificial) asezat în mijlocul unei dezordini (hârtii mototolite, fire de ata încâlcite etc ) Privesc cu lupa textura unor obiecte, fructe, seminte etc (portocala, fir de nisip, roca, piele, strop de apa) si descopar relief planetar sau cosmic Privesc o fanta (raza) de lumina alba, albastra sau de alta culoare; sunt uimit, înfiorat de perfectiunea si irealitatea razei Explorari vizuale formice Privesc, explorez vizual si tactil încercând sa descopar, sa înteleg, sa ma bucur de formele, culorile, texturile, de relatiile formice existente într-un obiect tridimensional, natural sau artificial (roca, frunza, lingura de lemn, radacina, cana, ou de gaina, piatra de râu, mar, fus, blid de lut ars etc ) Încerc sa descopar forma mare, ma plimb cu privirea si degetele pe diferite contururi posibile, curbe, moi sau mai aspre, unghiulare; descompun vizual forma în diferite forme mai mici, compar dimensiunile partilor componente, caracterele lor usor sau accentuat diferite (rotunde, unghiulare, mixte, liniar-ramificate, expansive, explozive, stationare, implozive, pulsative, centripete etc ) Încerc sa descopar chipul formei - linistit, torsionat, rasucit, presat, uscat, chircit, ars, încordat, calm, distins, trist, greoi, zvelt etc , altfel spus posibile urme (efecte) ale unor forte interne (de crestere, îmbatrânire, uscare) sau externe deformatoare (presare, împingere, ardere, uscare, lovire etc ) Explorez apoi posibile modificari expresive ale formei, texturii suprafetelor în functie de interactiunea cu lumina, miscând-o si pozitionând-o cât mai divers Desigur, forma poate fi „simtita” ca fiind fina, moale, delicata, alveolata, rece, calda, usoara, grea, simpla, complicata, zvelta etc , dar pentru a fi înteleasa ea trebuie sa-si faca loc în clasele de forme sau calitati formale pe care le am în minte; deci trebuie sa o compar cu prototipuri de forme: cerc, patrat, triunghi, cub, sfera, cilindru, con etc , precum si cu prototipuri de calitati structurale: simetrie, asimetrie, dinamism, staticism, centripet, centrifug, feminitate, masculinitate, mineral, vegetal, organic, solid, fluid etc Eventual o descompun, o segmentez vizual daca e complexa în forme mai simple si-i cercetez si relatiile dintre parti, încercând sa-i descifrez calitatile expresive: unitara, tensionata (contraste între partile unghiulare si cele rotunde, între cele compacte si cele ramificate, între zonele/suprafetele netede si cele texturate, între cele linistite si cele contorsionate etc ), lamelara, fibroasa, corpusculara, tânara, batrâna, proaspata, uscata etc Si în tot acest periplu exploratoriu, vizual-tactil, ma identific empatic cu peisajul molcom sau adânc brazdat al formei, privind-o detasat de restul lumii, simtind treptat ca ea este în mintea mea si nu în afara în fata ochilor (vezi contemplatia, la Plotin: „Eu însa nu desenez, ci doar contemplu, iar liniile corpurilor capata realitate de parca ar iesi din mine”, citat în Pierre Hadot ) Metode care induc noi viziuni asupra nasterii, elaborarii formelor plastice Masina de cusut … desene În actul desenarii, nasterii formelor prin plimbarea/alergarea liniei pe o suprafata plana, cea care produce miscarea si deci curgerea, mai lina sau mai sacadata, mai avântata sau mai estompata, a formelor dintr-un vârf de grafit mai taios sau mai moale sau dintr-un trup de carbune catifelat, este mâna, cea mai inteligenta prelungire a corpului si a mintii ca instrument senzoriomotor Ea plimba unghiular sau rotund, delicat sau aspru, sovaitor sau sigur instrumentul respectiv pe hârtie, carton, pânza sau alt suport Suportul ramâne relativ inert si suporta dezlantuirea sau dansul mai molcom al mâinii si al creionului/carbunelui pe trupul sau Jocul numit „masina de cusut desene” propune, pornind de la principiul functionarii masinii croitorului, o inversare de functii: mâna cu instrumentul nascator de linii (creion, carbune, carioca etc ) sta pe loc, în schimb suportul (hârtia) se misca, „cosând” diferite forme Un elev este masina de cusut iar altul este croitorul Elevul „masina de cusut” tine un creion, pix etc , ca pe un ac de cusut si face miscari de sus în jos, circulare sau segmentate de mica amploare, sau sta pe loc cu instrumentul (acul-creion) înfipt în suport; elevul „croitor” deplaseaza foaia de desen (materialul) sub ac (creion), „cosând” (desenând) un portret, un obiect, un peisaj sau orice altceva Ce se câstiga si ce se pierde prin acest procedeu-joc în elaborarea formelor plastice? Se obtine o mai mare libertate si lejeritate în configurarea formelor, o bucurie si placere data de noutatea tehnicii, o anumita cursivitate/muzicalitate a liniilor si a formelor si poate chiar o ingenua, feciorelnica stângacie a gestului desenarii Se pierde din siguranta desenarii si din „aroganta” mâinii drepte (sau stângi) Miscarea planului suport în vederea curgerii unor forme din creion modifica într-un fel relatia ochi - miscare – desen, în sensul cresterii responsabilitatii vederii în stapânirea suprafetei miscatoare Acest joc poate fi practicat sub diferite variante: - un subiect tine creionul altul deplaseaza hârtia; - acelasi subiect tine creionul nemiscat cu mâna stânga si misca hârtia cu mâna dreapta (sau invers); - un subiect deplaseaza hârtia cu ambele mâini, altul tine fixe doua creioane; - acul (creionul) poate face diferite miscari ritmice în ax vertical, în plan orizontal sau poate apasa mai tare sau mai slab; - în loc de creion se poate folosi orice alt instrument, inclusiv un recipient perforat din care curge culoare Metoda fortelor dirijate Este o metoda de nastere a unor forme noi pornind de la niste forme date, existente, geometrice sau oarecare, iconice sau mai putin iconice, asupra carora se aplica diferite forte deformatoare din exterior spre interior sau invers, din interiorul formei spre exteriorul ei Aceste forte pot fi puternice, slabe, lente, rapide si de durate diferite Este o metoda prin care subiectul descopera, îsi imagineaza si realizeaza plastic dinamica transformarii formelor sub influenta unor forte Formele nu mai apar statice, împietrite, ele fiind traite/modificate elastic, dinamic, retinând în ele efectele fortelor si scurgerea timpului Se poate aplica aceasta metoda si la formele iconice Se pot orchestra cu aceste forme în desfasurare dinamica-ritmica configuratii plastice complexe care pot fi conjugate în diverse registre cromatice Metoda poate fi folosita si asupra formelor tridimensionale modelate în lut Spalarea picturilor Spalarea rufelor, farfuriilor, mâinilor, fetelor, creierelor, a banilor etc De ce nu si spalarea picturilor Spalarea, ca operatie clasica, presupune înlaturarea totala sau în parte a murdariei, petelor de pe sau dintr-un obiect Spalarea este o actiune de înmuiere, sapunire, frecare, limpezire dupa care urmeaza stoarcerea, uscarea si calcarea, dupa caz Si fiintele vii pot fi spalate total sau fragmentar Din punct de vedere vizual-plastic, ca efecte asupra câmpurilor/petelor cromatice de pe o suprafata, ne retin atentia din actiunea numita spalare, secventele care se refera la înmuiere, sapunire, frecare si uscare Prin înmuiere, adica prin realizarea unui mediu lichid, culorile încep sa se dilueze (fie în apa culorile de apa, fie în ulei de in sau diversi diluanti celelalte culori), sa se deplaseze, realizându-se diverse fuziuni (amestecuri necontrolate) Prin frecare cu pensula, cârpa, buretele, degetele etc , masele cromatice, muiate în prealabil, sufera suprapuneri, amestecuri, deplasari, modificari noristice (asemeni norilor) Metoda „spalarii” poate face minuni plastice în cazul unor lucrari realizate prea rigid, clasic, exact, cuminte; dupa realizarea cuminte, exacta a unei teme date sau libere, plansele se „spala”, adica se introduc si se scot rapid într-o/dintr-o galeata cu apa sau se toarna pe ele putina apa care se întinde apoi cu mâna, cu buretele sau cu o cârpa prin diferite miscari (circulare, liniare, zigzagate etc ) Formele cuminti se deformeaza lichidic, fumic sau noristic Prin aceasta metoda se introduce în elaborarea clara, cuminte, rigida, exacta a cromorfemelor o anumita cantitate de hazard, ce poate fi exploatat creativ dând nastere, uneori, la evenimente vizual-plastice inedite, expresioniste, onirice, lirice, poetice Metoda petelor întâmplatoare Pe o suprafata de hârtie se astern la voia întâmplarii câteva pete de culoare de forme si marimi diferite, de consistente sau transparente diferite si care eventual se pot suprapune pe anumite portiuni Petele întâmplatoare pot fi realizate prin diferite tehnici: stropire, presare, frecare, picurare, scurgere etc Apoi se intervine adaugând, completând, transformând jocul de pete într-o imagine iconica Subiectul, la fel ca în cazul testului Rorschach, învârte plansa si o priveste în patru pozitii, descoperind (proiectându-si) în petele colorate diferite forme de plante, animale, fiinte, lucruri, peisaje, situatii; dar aici subiectul intervine cu mijloace plastice si face vizibil si pentru ceilalti ceea ce întrevede el De asemenea, petele întâmplatoare sunt realizate de subiect Aceasta metoda solicita capacitatea de imaginare, gândirea analogica, capacitatea de semnificare Subiectii pot realiza fiecare lucrarea proprie pornind de la petele produse de ei sau pornind de la aceleasi pete scanate si reproduse Variante: - prelucrarea formelor din tencuiala peretilor scorojiti; - prelucrarea norilor din fotografii speciale; - prelucrarea petelor de apa colorata etc Metoda substitutiei Consta în înlocuirea unui element formic rând pe rând cu alte elemente formice De exemplu, la tema „copaci”, deci un peisaj, acestia pot fi înlocuiti rând pe rând cu alte elemente formice: mâini, scaune, stâlpi, pisici, femururi, degete, bastoane, linguri etc Elementele iconice care înlocuiesc copacii împrumuta unele atribute vizuale ale acestora - verticalitatea, alungirea, faptul de a fi bine înfipti în pamânt, ramificarea etc Metoda se bazeaza pe descoperirea unor analogii (în exemplul de mai sus vizuale), ea stimulând gândirea analogica - o veritabila sursa creativa Pot fi exploatate creativ analogiile formice, cromatice, functionale, procesuale, de proximitate etc Transpunerea atributelor de la un element la altul În lumea vizuala întâlnim o infinitate de forme, culori, texturi, configuratii etc , bogatie care l-a facut pe Roger Caillois ( ) sa afirme ca Natura are mai multa imaginatie decât noi În aceasta diversitate de „obiecte vizuale”, omul navigheaza ghidându-se dupa anumite criterii, însusiri constante Astfel noi constatam ca unele obiecte vizuale se misca cu diferite viteze, altele sunt imobile, unele sunt rotunde, altele ramificate, unele sunt moi, elastice, altele tari, aspre, unele sunt transparente, translucide, lichide, altele fumice, instabile, altele stabile aproape vesnice sau din contra efemere, unele sunt rosii, albastre sau albe cu dungi negre etc Aceste atribute, caracteristici vizualplastice ale obiectelor vizuale pot fi exploatate creativ în configurarea unor imagini plastice inedite, originale si expresive Aceste atribute (transparenta, fluiditatea, opacitatea, încremenirea etc ) pot fi preluate de la unele obiecte vizuale si transpuse la alte obiecte vizuale (ceasuri care se preling ca mierea de albine, copaci transparenti ca de sticla, portrete împietrite, obiecte pamântii, obiecte fumice, cuburi ramificate etc ) Metoda prilejuieste configurarea unor expresivitati noi, surprinzatoare (flori carnale, osoase, metalice, fumice, lichide etc ), poetice, metafizice si de asemenea stabileste relatii, transferuri, analogii între diferitele regnuri, stari de agregare, substante, tarâmuri Metoda blanii de urs Pielea unui urs cu blana respectiva (sau a unei vulpi, oi etc ) tratata chimic poate fi asezata pe jos într-un interior Pielea ursului este de fapt forma ursului desfacuta ca o coaja si întinsa pe o suprafata plana; este forma tridimensionala (carcasa acesteia) desfacuta si transformata într-o forma bidimenasionala Ne putem propune sa desfacem „pielea” diferitelor forme tridimensionale în forme plane: pielea unui copac, a unei case, a unui nor, pielea unui sentiment, pielea unei idei etc Când se aplica în reprezentarea formelor reale, metoda dezvolta capacitatea translatarii vizual-plastice de la tridimensional la bidimensional (desfasurarea formelor, ca si rabaterea lor, tinând de inteligenta spatiala) Când se aplica unor fenomene, procese nemateriale, sunt activate structurile imaginative, fantezia Metoda umbrelor colorate În spatele unui panou alb de pânza subtire se aseaza un grup de obiecte sau forme decupate din carton în asa fel încât acestea, iluminate cu o veioza , lanterna sau lumânare, sa arunce diferite umbre Subiectii vor vedea jocul de umbre pe pânza alba asemanator teatrului de umbre li se sugereaza sa picteze jocul de umbre imaginând diferite contexte, situatii cromatice (contraste, game cromatice, griuri neutre si colorate) Varianta : se poate sugera folosirea contrastului clarobscur, reliefând astfel umbrele Metoda obiectelor îmbracate/acoperite Se aseaza mai multe obiecte care sunt apoi acoperite, învelite cu material textil (alb sau colorat); apoi sunt introdusi elevii în atelier Li se propune sa deseneze, sa picteze obiectele întrevazute, banuite ca si cum nu ar fi acoperite Variante: - schitarea unui peisaj sau portret si apoi învelirea lor plastica direct în lucrare; - jocul de-a îmbracatul: peisaj, portret, natura statica etc îmbracate cu: haine, flori, iarba, fluturi, aripi, nori, ochi etc Metoda oglinzilor Este o metoda prin care, pornind de la o forma desenata sau de la un fragment al acesteia, se ajunge la forme noi, simetrice, trisimetrice sau chiar mai complexe, exploatându-se jocul fascinant al oglinzilor E nevoie de una sau doua oglinzi mici, hârtie, creion Oglinda asezata perpendicular pe hârtie la marginea unei forme o dubleaza simetric; se deseneaza din nou forma de pe hârtie si lipita de ea forma inversata din oglinda etc Variante: se pot folosi fotografii sau orice fel de imagini precum si oglinzi concave, convexe etc Cu formele astfel obtinute se pot realiza compozitii decorative, structuri plastice plane sau spatiale etc Metoda ciocanului Este o metoda care se bazeaza pe imaginarea posibilelor transformari ale formelor sub actiunea unei forte puternice Forma data (sfera, copac, soarece etc ) este comprimata, imaginativ, între doua suprafete (ciocan si un plan) de sus în jos, din dreapta spre stânga sau din fata spre spate Subiectul deseneaza direct forma modificata Este o metoda care faciliteaza apropierea subiectilor de anamorfozele liniare înainte de a putea întelege explicatiile geometrice Variante: înlocuirea imaginativa a ciocanului urias cu furculita, pantof, elefant, arici etc , de asemenea uriase Viziunea elastica asupra lumii Ne putem imagina ca toate lucrurile, formele sunt elastice încât le putem întinde cât vrem Jocul poate începe, subiectii realizând lucrari (portrete, compozitii, naturi statice etc ) în care deformeaza formele alungindu-le în directii diferite Varianta: se porneste de la o reproducere de arta, care este reelaborata prin alungirea formelor Metoda punctelor unite cu linii Subiectii primesc hârtii cu diferite retele de puncte aleatorii sau li se cere sa plaseze ei un anumit numar de puncte de diverse marimi unde vor Apoi sunt solicitati sa le uneasca între ele prin linii drepte sau curbe, ori prin ambele feluri de linii, obtinându-se diferite configuratii Se încearca apoi transformarea traseelor respective în forme care sa figureze lumea reala sau lumi imaginare Metoda rostogolirii (erodarii) formelor Metoda consta în imaginarea modificarilor posibile a diferitelor forme prin rostogolirea lor îndelungata De exemplu ce se întâmpla vizual-plastic cu patratele, cuburile, triunghiurile, piramidele care se tot rostogolesc? Dar cu alte forme: cranii, case, fructe, diferite obiecte etc? Metoda descompunerii si aglutinarii cu alte elemente Se descompune un element-forma în mai multe parti componente Apoi aceste fragmente sau o parte din ele se aglutineaza rând pe rând cu elemente-forma cât mai diferite De exemplu, corpul uman se descompune în cap, gât, trunchi, brate, picioare, apoi o parte din aceste elemente se combina rând pe rând cu diferite elemente-forma - masa, copac, cheie, pasare, porc, cub, vultur, sticla etc , rezultând om-masa, om-copac, om-cheie etc Variante: - se aglutineaza fragmente provenind de la doua forme; - se aglutineaza fragmente provenind de la trei sau mai multe forme; - se aglutineaza fragmente de plante cu fragmente de obiecte; - se aglutineaza fragmente organice cu fragmente de obiecte; - se aglutineaza fragmente de plante cu fragmente organice Metoda trecerii de la tridimensional la bidimensional si invers Metoda antreneaza elasticitatea trecerii de la tridimensional la bidimensional si invers în procesul elaborarii unor forme, dezvoltând inteligenta spatiala a subiectilor Astfel, li se propune subiectilor sa realizeze în lut, prin modelare, diferite forme pe care le transpun apoi în desen Sau mai întâi subiectii deseneaza formele, apoi le transpun în tridimensional sub forma de machete din carton / hârtie, sârma sau lut Metoda elementelor geometrice (Tangram) Japonezii folosesc un joc distractiv pentru copii, pentru a le înfatisa desenul ca un joc Acest jos distractiv se numeste Tangram sau „jocul celor figuri” care se obtin printr-o segmentare anumita a patratului (vezi schema de mai jos) Dupa ce se decupeaza cele figuri geometrice în care a fost împartit patratul (hârtia din care sunt decupate e bine sa fie neagra) poate începe jocul propriu-zis; se construiesc diferite siluete, umbre ale diferitelor obiecte (vapoare, cani, case etc ), animale (cocos, cocor, câine, pisica, etc ) sau oameni în diferite pozitii sau actiuni Specific acestui joc este faptul ca formele tridimensionale sunt reduse la forme bidimensionale, apelându-se la lumea umbrelor si la silueta formelor (forma tridimensionala vazuta în anumite conditii - contre jour) si faptul ca se construiesc formele folosind mereu toate cele sapte figuri geometrice Jocul dezvolta puterea de analiza si descompunere a formelor complexe în forme simple si invers, construirea formelor siluetate (umbre) dupa modele, combinând cele sapte forme geometrice Variante: - împartirea unu disc (cerc) în sapte figuri; - împartirea unei forme siluetate (frunza, casa, om, ou etc ) în sapte figuri si construirea altor configuratii formice cu acestea Metode de schimbare / jucare a viziunii plastice Risipeste singuratatea Se porneste de la un obiect concret care este asezat în fata subiectilor Se solicita realizarea unor lucrari plastice (natura statica, peisaj, compozitie, portret, etc ) pornind de la obiectul expus care trebuie, sub o forma sau alta, înglobat într-o structura plastica Se cere ca elementele plastice care vor fi structurate (forme, culori, etc) sa se armonizeze cu obiectul expus, el însusi transcodat plastic Obiectul poate fi: oala de lut, mar, craniu, flori, palarie, ciocan, scoica, manusi etc Variante: - se poate cere ca elementele asociate/adaugate obiectului dat sa nu se potriveasca cu acestea, rezultând o lucrare stranie, misterioasa, irationala; - se poate solicita subiectilor inclusiv schimbarea ambiantei în care se afla obiectele (pe masa, în aer, în nori, pe apa, sub apa, în foc etc ) Metoda solicita mecanismele si resursele subiectilor implicate în procese numite armonizari de obiecte, forme, elemente, crearea de ambiante sau dimpotriva crearea de tensiuni, situatii paradoxale, care induc sentimentul de straniu, irational, situatii si viziuni onirico-poetice Decorarea lucrurilor, fiintelor, ideilor, sentimentelor A decora (din latinescul „decorare”) înseamna a împodobi o cladire, o camera, un perete, un obiect, o suprafata etc cu diverse obiecte, zugraveli, ornamente etc , destinate sa le înfrumuseteze Oamenii au decorat cu diverse motive (liniare, punctiforme, astrale, geometrice, vegetale, animale etc ) cu precadere vestimentatia si tot ce tine de lumea obiectelor textile si cea a obiectelor de uz casnic, unelte, utilaje Metoda, jocul consta în decorarea (plasarea pe, în) lucrurilor, fiintelor, ideilor si sentimentelor cu alte lucruri, fiinte, sentimente, idei De exemplu, ne putem propune decorarea sentimentului de iubire cu diverse „motive” (forme, culori, cuvinte, semne, simboluri), sau a fricii, a unei flori, a cerului, a apei, a unui nor, a noptii sau a ideii de adevar, infinit, libertate, Dumnezeu Sau, de ce nu, a unor obiecte, fenomene sau produse: asfaltului carosabil, focului, apei etc Jocul acesta al decorarii, uneori chiar a unei pete de culoare sau a unei forme geometrice (cerc, cub etc ), faciliteaza, activeaza subiectilor mecanismele implicate în crearea unor posibile câmpuri metaforice, simbolice, ale unor fiinte, lucruri, idei, sentimente Metoda activeaza cu precadere gândirea analogica Metoda cartofului Fiecare subiect are un cartof Intervenind asupra lui cu diferite instrumente, elemente (cutit, pensula, culoare etc ), cartoful va fi transformat în altceva decât ceea ce este el Nu se va tine cont de functia lui (aliment) El poate fi transformat în diferite obiecte prin eliminare sau prin sectionare si recompunere ori în diferite fiinte, inclusiv prin adaugare de elemente, culoare, linii, puncte, pete etc Variante: cartoful poate fi înlocuit cu un mar, castana, bostan, pastaie, morcov, cutie de carton, lingura de lemn, pantof etc Pe lânga libertatea pe care o presupune (se poate face orice), aceasta metoda solicita punerea în valoare a calitatilor obiectului, schimbarea functiei sale solicitând si imaginatia constructiva Metoda rotirii plansei în jurul centrului ei sau lumea pe dos Este o metoda care faciliteaza/forteaza ruperea/slabirea relatiilor spatio-temporale firesti, normale între lucruri, fiinte si tarâmuri (subteran, terestru, acvatic, aerian, cosmic) si crearea unui spatiu poetic, oniric, irational Metoda consta în desenarea, pictarea unor fiinte lucruri, plante, obiecte, medii, elemente pur plastice la sugestia profesorului, rotind mereu plansa în directia acelor de ceasornic sau invers, cu sau de grade De exemplu: se sugereaza desenarea unei fiinte iubite; rotire º; pictarea unor forme instabile (lichide, gazoase, difuze etc ); rotire º; desenarea a doua obiecte, unul din proximitate, al doilea fiind foarte departe; rotire º; pictarea unor urme-drum lasate de o fiinta care s-a deplasat prin spatiul hârtiei; rotire º; completarea lucrarii din ratiuni compozitionale (relatia plin-gol, aglomerat-disperat etc ) cu alte forme sau pur si simplu cu elemente plastice (linii, pete, culori, puncte) Se cere apoi sa se delimiteze cerul de pamânt cu o linie (nu neaparat dreapta) Rezulta o lume irationala, absurda, jucausa, onirica Se solicita în final traducerea, transpunerea imaginii plastice în discurs poetic (versuri, proza lirica) Variante: - se deseneaza, se picteaza elemente alese la întâmplare dintr-un dictionar enciclopedic deschis aleatoriu; - lucrarea plastica o data terminata poate fi cântata (apelând la sunete si la zgomote care pot fi produse cu aparatul verbomotor, cu mâinile si picioarele) sau dansata, mimata cu tot corpul sau numai cu bratele Metoda faciliteaza si realizarea unor punti, corespondente între exprimarea plastica, poetica, muzicala (sonora) si gestica, pantomimica Metoda e si un bun exercitiu în vederea unui proces invers: transpunerea limbajului poetic, muzical, gestic în limbaj plastic Metoda spatiului limitat Metoda consta în imaginarea sau delimitarea reala a unui spatiu limitat si urmarirea (imaginara sau chiar reala) evenimentelor posibile sau reale care se pot sau chiar se desfasoara în acel spatiu timp de o ora, o zi, o saptamâna etc De exemplu ne imaginam tot ce se poate petrece timp de câteva ore într-un spatiu restrâns de asfalt perceput dintrun demisol printr-un ochi de geam; sau tot ce se petrece cu spatiul palmei subiectului sau altei persoane timp de o zi Cele imaginate sau efectiv vazute se combina într-o compozitie plastica Variante: - spatiile delimitate pot fi: o curte interioara, o camera, un hol, talpa pantofului, retina, masa etc ; - cele observate efectiv într-un spatiu ales pot fi consemnate, descrise, povestite si în scris; se poate întocmi un mic jurnal cuprinzând schite, desene si descrieri ale celor observate, care apoi vor constitui documentatia pentru lucrarea plastica propriuzisa Metoda presupune, printre altele, si efortul traducerii evenimentelor succesive în imagine simultana, punandu-l pe subiect in situatia de a simti si intui unele aspecte legate de perceperea, constientizarea si reprezentarea timpului Se pot initia si alte explorari vizual-plastice ale ciudatului fenomen numit timp Metoda memoriei lucrurilor Metoda consta în imaginarea/acceptarea ca si lucrurile, celelalte elemente din realitate, au memorie Asadar, vorbim de memoria frunzei, copacului, lingurii, norului, palmei, usii etc Deci subiectul este pus în situatia de a-si imagina ce a înregistrat în memoria sa o masa, un câmp, o fereastra, o frunza, o banca, o sapca etc , construind câmpuri plastice în care se îmbina amintirile înregistrate plastic de elementul respectiv Este o metoda care pune accentul pe relationarea elementelor din realitate, pe ciocnirile, legaturile, vizibile si invizibile dintre acestea si lumea înconjuratoare Ea se bazeaza pe faptul ca peste tot gasim urme/informatii ale evenimentelor la care a participat direct si frunza si usa si masa etc Este o metoda care ne prilejuieste si o anumita intersectare cu timpul Metoda (jocul) ambalajelor Ambalajul este o haina, o cutie, un recipient care închide sau cuprinde un produs ce trebuie vândut, deci cumparat de oameni; el, ambalajul, trebuie sa atraga, sa convinga, sa fascineze, sa seduca cumparatorul Se spune ca reclama e sufletul comertului Ambalajul este reclama pe care si-o face singur produsul expus pentru vânzare Ambalajul prezinta continutul (produsul) cât mai atragator, aratând calitatile, noutatea etc , folosindu-se de imagini (semne iconice, indiciale, simboluri, semne pur plastice), cuvinte, anumite materiale (hârtie, carton, plastic, textile, metal, lemn, sticla etc ), substante olfactive, sunete etc Jocul propune crearea unor „ambalaje” speciale pentru „produse speciale”: ambalaj pentru gândire rigida, creativitate, imaginatie, iubire, infinit, sensibilitate, cer, Duh, lumina, noapte, poiana, iarna, ciripit etc Metoda solicita subiectul sa relationeze anumite materiale, forme tridimensionale, culori, cuvinte, idei, semne iconice, simboluri cu diferite idei, sentimente, realitati într-un spatiu imaginar simbolic De asemenea, el este solicitat sa gândeasca în spiritul relatiei interior-exterior, ambalajul fiind exteriorul interiorului (produsului) Metode colective Metoda deplasarii planselor Lucrarile plastice realizate prin aceasta metoda sunt imagini realizate de - subiecti Fiecare subiect deseneaza/picteaza - elemente (la o tema data sau libera), apoi plansele se rotesc, deplasându-se de la un subiect la altul; mereu se deseneaza/picteaza alte - elemente pe plansa primita Dupa - deplasari sau mai multe, lucrarile se definitiveaza de catre subiectii la care au ajuns Este o metoda care-l pune pe subiect mereu în alte situatii, cerându-i o rapida adaptare la noua plansa si gasirea unor solutii, elemente plastice care sa se integreze în configuratia existenta Este o metoda care îi tine pe subiecti în alerta si îi determina sa gândeasca rapid, sa gaseasca solutii pe care sa le transpuna în fapte plastice efective; mecanismele psihice sunt intens si rapid implicate în facerea imaginilor plastice Ultimul act - definitivarea ultimei lucrari primite, este o linistire, temperare, care îi permite fiecarui subiect participant o orchestrare/armonizare definitiva a imaginii plastice Metoda stârvului sublim Este un joc/desen colectiv ( - subiecti) inventat de suprarealisti El consta în aglutinarea unor forme/desene realizate de subiecti diferiti, fara sa se stie ce a desenat cel dinainte (se împatureste hârtia în asa fel încât sa ramâna doar doua sau trei linii de care sa se lege desenul urmator) La sfârsit se despatureste hârtia, aparând un „stârv sublim” - un desen mai mult sau mai putin straniu care aglutineaza în fiinta sa forme de obiecte, fragmente de animale, pasari, oameni etc Este o metoda care exploateaza hazardul aglutinarilor insolite Variante: - subiectii care au realizat desenele aglutinate pot trata apoi cromatic împreuna întreaga lucrare; - formatul hârtiei împaturite poate fi diferit (dreptunghi alungit, disc etc ); - cele - desene aglutinate pot fi transpuse sau realizate direct pe un cub mare din carton Metoda viziunii totale asupra obiectului Metoda consta într-o unificare sau alaturare/compunere de procedee si tehnici (nu doar plastice) care încearca sa surprinda, sa adune si sa traduca cât mai multe aspecte ale obiectului respectiv, refacând astfel globalitatea sa De exemplu, se porneste de la un mar real, se surprinde si se transpune plastic forma, culoarea, textura, greutatea, mirosul, umbrele, structura interna, etc ; se descrie obiectul, se defineste se analizeaza din punct de vedere stiintific, apoi se face o incursiune în simbolistica aderenta si în poetica aferenta Se pot face fotografii, colaje, modelaje în lut, constructii structurale din sârma etc Apoi toate aceste date, studii, constructii, texte, fotografii etc vor fi organizate, grupate într-o miniexpozitie sau o carte Obiectele abordate pot fi foarte diferite: fructe, seminte, lingura, sticla, scaun, om, copac, iarba, piatra, oglinda, farfurie, pantaloni, palarie, pahar, cleste, ceas etc Subiectii pot aborda toti acelasi obiect sau fac echipe de câte - si abordeaza obiecte diferite Varianta: în loc de obiecte propriu-zise se pot aborda elemente sau culori: valurile, vântul, sunetul, albastrul, rosul, tarâna, foc, lapte etc Metoda presupune un travaliu mai îndelungat si de aceea e bine sa se lucreze în echipe de - subiecti Metoda încearca sa fructifice teritorii interdisciplinare, multidisciplinare precum si relatia stiinta - arta Metoda are ca finalitate organizarea unei expozitii în care sunt alaturate viziuni plastice, stiintifice (botanica, chimie, fizica etc ), poetice etc Abordarea artistica si stiintifica (observare, descriere, consemnare, masurare, etc ) va fi un bun prilej de descoperire, sesizare a diferentelor si asemanarilor dintre cele doua tipuri de abordari Metode de încifrare, descifrare a personalitatii Metoda scrierii (scrisorii) plastice Metoda este oarecum inspirata din scrierile ideografice Pentru a comunica, noi ne folosim, printre altele, de scrieri alfabetice si ideografice Si popoarele alfabetice se folosesc foart mult de ideograme; ele se gasesc din abundenta în aeroporturile si soselele internationale, sensul lor fiind limpede pentru oricine, indiferent de limba materna Ideograma ofera mai multe informatii de la prima privire si într-un spatiu mai mic decât forma lineara alfabetica de scriere, care trebuie sa fie pronuntata pentru a fi înteleasa (Alan W ) Urechea nu poate detecta în acelasi timp atâtea variabile ca si ochiul pentru ca sunetul este o vibratie mai lenta decât lumina Scrierea alfabetica este o reprezentare a sunetelor pe câta vreme ideograma reprezinta ceea ce se vede si, în plus, reprezinta lumea direct, nefiind un semn pentru niste sunete care alcatuiesc numele unui lucru Dar pe lânga avantajele utilitariste ale ideogramei, mai exista si frumusetea ei formala Pornind de la aceste considerente (si de la scrierea chineza) metoda ne provoaca sa povestim, sa descriem experiente si trairi umane proprii folosindu-ne nu de litere, cuvinte si propozitii, ci de niste simboluri, semne plastice, ideograme, construite de noi De exemplu putem povesti plastic desfasurarea unei zile din viata noastra Cum procedam? Sintetizam faptele, gândurile sentimentele, starile, atmosfera etc mai întâi sub forma unor cuvinte: Am facut Am simtit A fost Spatii/ loc am mâncat Oboseala rece pe câmp am citit placere frig în parc am gândit Plictiseala cald în casa am studiat durere soare la scoala am desenat Curiozitate ploaie în autobuz am dormit frica întunecat în pod m-am spalat Neliniste umed pe pod am visat Bucurie sufocant în avion am umblat tristete pustiu în apa m-am jucat Uimire umed în pestera am vorbit etc etc în vis etc etc Apoi cautam pentru fiecare cuvânt care exprima ce am facut, ce am simtit, cum a fost, locul etc , un semn plastic, un simbol nonfigurativ, figurativ sau de ambele tipuri, deci ideograme Practic construim, inventam un sistem de ideograme Apoi cu aceste semne/simboluri plastice construim/povestim o lucrare, o zi, o saptamâna Semnele pot fi asezate, însirate într-o ordine liniara (scrisoare) sau nonliniara, simetric sau asimetric, sau pur si simplu aleator Se poate sublinia prin culoare sau prin pondere vizuala anumite aspecte Varianta: un grup de subiecti negociaza, construind împreuna semne, simboluri plastice, ideograme pentru cuvinte alese; apoi fiecare singur sau în grupe de - realizeaza „o scrisoare plastica”, în care se povesteste o zi din viata personala sau din cea comuna Metoda solicita, activeaza mecanismele mentale implicate în construirea semnelor, simbolurilor vizuale, mecanisme care combina linii, culori, forme, directii, texturi, intensitati, contraste, ritmuri, idei, semnificatii posibile, simetrii, asimetrii, închideri, deschideri, implozii, explozii, opacitati, transparente, emotii, stari, sentimente, energii, echilibre, dezechilibre, cu alte cuvinte gândirea nonliniara (analogica) Construirea acestor semne, simboluri plastice, ideograme este un foarte bun exercitiu de activare a potentialului creativ prin iesirea din paradigma imaginii perceptive, care sta la baza celor mai multe constructii plastice noncreative, anoste, repetitive, bazate pe mimetism Masca proprie Mastile sunt o nascocire umana straveche, stranie, care puteau avea diferite functii: rituale (funerare, festive, razboinice), spectaculare (purtate de bufoni sau de actori, masti de deghizare purtate la carnaval) si magice (de initiere, apotropaice, exorciste, medicale) Materialele prime folosite în confectionarea mastilor sunt foarte diverse: argila, lemn sau scoarta de copac, oase îmbinate, pietre pretioase, piele, sticla, teracota, tesaturi, combinatii vegetale, metale, combinatii eterogene (sârma, frunze uscate, par, câlti, matase de porumb, strujeni etc ) Si, mai nou, tatuaje direct pe fata sau numai vopsirea fetei (sulemenirea), cum vedem tot mai des în tribunele stadioanelor Confectionarea de masti pentru diferite ocazii, folosind orice fel de materiale, poate îmbraca forma unor experimente plastice inedite În Roma antica, fiecare familie de vaza lua masca mortuara a oricarui defunct din membrii sai, pastrând masca acestor rude apropiate ca pe niste chipuri ale stramosilor în perimetrul casei în dulapuri speciale Oameni angajati de familie (de obicei actori profesionisti) însoteau, cu aceste masti pe fata, orice cortegiu funerar, mortul fiind însotit simbolic, pe ultimul drum, de stramosii sai Pornind de la ideea de masca si de la multiplele functii posibile putem imagina multiple abordari creative Metoda pe care o prezentam ne propune ceva inedit: construirea propriei masti cu ajutorul unor fâsii înguste si scurte de pansament ghipsat Dupa ce li se explica subiectilor aspectele tehnice ale realizarii mastilor (felul cum se vor umezi fâsiile de pansament ghipsat si cum se vor aplica pe fata, lasând neacoperite buzele, narile si orbitele cu ochii) se trece la realizarea lor efectiva Câte doi subiecti îsi vor face pe rând mastile Dupa întarirea lor se scot cu grija de pe fasa si se mai întaresc, daca e nevoie, cu alte fâsii ghipsate Apoi mastile pot fi colorate si expuse fie cu partea convexa, fie cu partea concava Mastile proprii pot fi modificate cromatic, decorate transmitând expresiile dorite de subiect Variante: - subiectii sunt solicitati sa modifice cromatic si expresiv mastile în sensul dorit de ei; - subiectii sunt solicitati sa modifice expresiv mastile în sensul îmbatrânirii lor; - subiectii pot folosi mastile într-un spectacol actiune, în care fiecare poarta propria masca modificata, amplificata expresiv prin culoare si elemente grafice Metoda anotimpului - masca Subiectii primesc hârtii de desen A care au pe spate desenat schematic o masca (vezi figura de mai jos) Dupa ce vor plia hârtia, împartind-o în doua, vor putea picta pe partea nedesenata, doar pe o jumatate de coala, un anotimp Anotimpul ales de subiect va fi redat doar prin culorile caracteristice sub forma de pete (nu vor fi forme iconice), fie în tempera, guase sau acuarela; apoi hârtia va fi din nou pliata, presându-se petele de culoare între cele doua jumatati prin frecare si apasare, obtinându-se pete dispuse simetric Pâna ce se usuca plansele, se discuta cu subiectii despre ce au gândit si au simtit fiecare când au pictat anotimpul ales (ce reprezinta albastrul, albul, griul colorat, rosul etc ) Dupa ce s-au uscat bine, plansele se pliaza din nou si se rupe sau se decupeaza cu grija forma nasului, a gurii si a ochilor, ramânând în locul lor niste goluri Anotimpul, suprafata pictata cu ajutorul petelor va avea o anumita expresivitate cromatica si gestica care se va transforma într-o masca anotimp Subiectii îsi vor pune mastile pe fata si vor improviza o interpretare a acestora - gestica, pantomimica, sonora, muzicala sau literara (vor face niste miscari sugestive, vor emite sunete/melodii sau vor rosti cuvinte/versuri care sa fie în consonanta cu cromatica anotimpului masca) Rând pe rând fiecare îsi va juca rolul mastii sale în fata celorlalti Variante: - vor iesi în fata si-si vor juca rolul împreuna mastile legate de vara, apoi cele legate de iarna etc - se expun - de dreptunghiuri mici colorate în diverse nuante, intensitati Subiectii le grupeaza în - configuratii cromatice care vor sugera anumite stari sufletesti: tristete, bucurie, calm, agitatie, tinerete, revolta etc Apoi pe o plansa A se picteaza starea alesa de subiect, folosind grupa de culori care o sugereaza În prealabil fac masca schematica pe partea cealalta a hârtiei Pâna se usuca culorile, subiectii concep un mic scenariu de jucare a starii respective (fiecare separat sau - împreuna) Apoi urmeaza interpretarea mastilor stari Metoda da posibilitatea subiectilor sa se exprime prin mai multe modalitati si limbaje (cromatice, sonore, gestuale si dramatice) si sa încerce o corelare a acestora De asemenea, ea solicita, activeaza potentialul creativ inter-artistic (apelând la forme de expresie diferite) si inteligenta emotionala (subiectul se produce în fata celorlati si se transpune empatic cât de cât în masca - stare sufleteasca) Metode structural obiectuale Constructii fara sfârsit În cadrul activitatilor plastice cu subiecti de diferite vârste, se pot initia jocuri, elaborari plastice desfasurate în tridimensional, activându-se si dezvoltându-se inteligenta spatiala Astfel, se pot initia elaborari de structuri spatiale modulate care pot fi continuate la nesfârsit, capatând configuratii din cele mai variate si imprevizibile Aceste structuri spatiale se pot construi pe baza unor moduli - tetraedru, octaedru, icosaedru etc - folosind materiale simple: scobitori, prenandez sau lut Scobitorile, pentru a da nastere la tetraedre care se dezvolta unele din altele, pot fi lipite cu prenandez sau alte solutii rapide, ori pot fi prinse în mici bile sau cubulete de lut Când sunt întarite, structurile astfel realizate pot fi colorate (monocromie) Ele pot fi expuse jos sau suspendate în aer Instalatii cu pietre Se strâng pietre de diferite forme si marimi eventual si culori, texturi variate Cele mai la îndemâna sunt pietrele de râu mai ales din zonele de munte Dupa ce sunt curatate si spalate ele pot fi folosite ca atare în starea lor naturala, exploatându-se plastic calitatile lor intrinseci sau pot fi pictate/colorate în sens decorativ/abstract sau iconic în culori de ulei sau tempera cu aracet Se pot face grupe de - subiecti care vor realiza compozitii/instalatii împreuna dupa anumite idei cât mai ingenioase (combinând pietre de diferite marimi si anumite calitati cromatice si texturale în diferite aranjamente spatiale: liniare, tip labirint, curbe, spiralice, mixte, relativ iconice etc ) Dupa realizarea lor, instalatiile respective pot fi aranjate/expuse în spatii deschise (curti, holuri, curti interioare, parcuri etc ) Se pot realiza instalatii unice, mai ample cu - de pietre Realizarea unor instalatii din pietre si expunerea lor în spatii deschise le da posibilitatea subiectilor sa intervina creativ în diferite ambiante, cu precadere în sens armonic sau potentând anumite directii, sensuri, expresivitati ale spatiului respectiv Metoda muchiilor curbe În mod obisnuit obtinem în cazul îndoirii hârtiei muchii drepte Origami se bazeaza cu precadere pe jocul muchiilor drepte si al suprafetelor de diferite forme si marimi rezultate prin diferite îndoiri ale hârtiei respective Dar hârtia poate fi îndoita în asa fel încât sa obtinem muchii curbe Initial pe suprafetele de hârtie de diferite forme si marimi (dreptunghiulare, patrate, discuri etc ) apasam liniile curbe (viitoarele muchii curbe) cu unghia sau cu un obiect nemetalic (lemn, os) neascutit, în asa fel încât aceasta sa nu se taie sau sa nu se perforeze Apoi cu grija, cu degetele ambelor mâini se îndoaie hârtia pe urmele apasate cu unghia sau alte instrumente; prima îndoitura în jos, urmatoarea în sus si din nou în jos etc aceasta lege trebuie respectata, caci altfel din cauza unor tensiuni apar zbârcituri urâte pe planurile hârtiei respective Suprafetele de hârtie alba sau colorata, îndoite pe liniile curbe respective, se transforma în reliefuri cu muchii curbe jucause si versanti mai îngusti sau mai largi care sunt accentuati de jocul de lumini si umbre Pot fi grupate în fel si chip astfel de mici reliefuri, obtinându-se adevarate panouri decorative Varianta: mai multe suprafete astfel reliefate usor si având aceleasi dimensiuni, pot fi lipite/cuplate, dând nastere la corpuri tridimensionale cu suprafetele plasticizate expresiv Structuri liniare tridimensionale Suntem obisnuiti sa trasam, sa ne jucam cu linii drepte, trasate de diferite instrumente (creion, pix, carbune, carioca, stilou, pensula cu vârf etc ) pe suprafete de obicei plane Dar cu liniile ne putem juca si în tridimensional Sa ne gândim la constructii spatiale realizate din sârma moale sau din scobitori Dar putem realiza structuri liniare spatiale (într-un spatiu tridimensional) într-un cub ale carui muchii sunt metalice, cu ajutorul firelor textile Sau structuri spatiale liniare cu fire de cabluri de diferite grosimi, îmbracate în fire de lâna, bumbac etc Aceste structuri cu cabluri îmbracate, de diferite grosimi si culori, pot avea desfasurari, organizari spatiale tridimensionale foarte diverse si complexe, calme, centripete, centrifuge, explozive, ondulate etc , subiectii având posibilitati de permutari, combinatii creative nenumarate Structuri de linii si puncte atârnate Structurile spatiale realizate din baghete, tije, fire (cabluri) etc se întâlnesc la tot pasul în constructii (arhitectura) de-a lungul istoriei umane, ilustrând ingeniozitatea, puterea creativa a omului (Mario S ) Aici se propune utilizarea unor baghete sau tije de lemn, precum si a unor fire de ata si lut în sens pur artistic Avem nevoie de - bete/tije de lemn, fire de bumbac sau lâna, lut, tempera si imaginatie cât mai multa Betele pot fi grupate/legate în cruce sau alte aranjamente Apoi aranjamentele din bete pot fi îmbracate în fire de lâna de o singura culoare sau altfel De aceste bete grupate se atârna diferite fire de ata în aranjamente cât mai ingenioase Pe aceste fire de ata legate si grupate cât mai interesant de betele îmbracate în fire de lâna, sunt apoi plasate bile, cubulete, cilindri etc mai mici sau mai mari, mai desi sau mai rari de lut moale Aceste corpuri de lut foarte mici, mici, mari etc pot fi colorate, obtinându-se structuri/candelabre deosebite compozitional si cromatic Alte metode Ce pot face cu cinci elemente Este o metoda care porneste de la un numar de elemente exterioare subiectului Aceste elemente pot fi plastice, dar si de alta natura (cuvinte, idei, sunete, mirosuri etc ) Se pot da sau se pot alege, de exemplu, cinci elemente plastice: a) o linie curba b) forma de cal o pata rosie forma de valuri un punct negru forma de scaun un patrat forma de nori o frunza forma de om Se pune apoi întrebarea: ce pot face cu aceste elemente? Cum pot opera cu ele, ce operatii plastice - formice, cromatice, compozitionale - pot aplica asupra lor? În spatiul dat (suprafata de hârtie) le pot combina, aseza în diverse pozitii, configuratii; le pot micsora, mari, multiplica, suprapune, intersecta, aglutina (vezi procedeele combinatorice) Cu ajutorul lor (varianta a) pot construi semne iconice (un copac, un animal, un om, un nor sau o floare etc ) Pot construi „monstri plastici” - patratul plânge si cad din el lacrimi de puncte; linia curba danseaza cu patratul; pata rosie înghite o frunza si un punct; din pata rosie cresc în sus si în jos puncte, linii curbe, patrate, frunze, etc De asemenea, cu aceste elemente se pot construi diferite scenarii/povesti secventiale pe suprafata de hârtie împartita în diferite sectoare/retele, reprezentând diferite medii (zi, noapte, cer apa etc ) Variante: - cele cinci elemente pot fi toate semne iconice (cal, scaun, nori, frunze, vioara); - cele cinci elemente pot fi simboluri (crucea greaca, sfera, anh, urobros, coasa); - cele cinci elemente pot fi semne pur plastice (o pata albastra, o linie modulata, o panglica oranj, un punct, o linie curba) sau combinatii ale acestora (cal, uroboros, pata rosie, fruntza, ritm de crestere); - sau se solicita, folosind cele cinci elemente date si o serie de operatii plastice, sa se sugereze melancolie sau altceva Metoda solicita subiectul sa-si activeze setul de proceduri, de operatii plastice de care dispune, pentru a le aplica elementelor date pentru a construi configuratii plastice inedite, originale Metoda ochilor închisi Este o metoda în care se exploateaza hazardul, întâmplarea Se cere subiectilor sa deseneze cu creionul sau cu alt instrument, cu ochii închisi - elemente figurative libere sau legate de o tema data Apoi se exploateaza suprapunerile, întretaierile si se adauga alte elemente Se pot din nou desena, tot cu ochii închisi, alte elemente iconice sau pur plastice (pete de culoare, linii etc ) Metoda presului Este o metoda simpla cu rezultate imediate si de multe ori hazlii Se bazeaza pe înlocuiri de elemente într-o situatie data Subiectii deseneaza un om care bate un covor Li se cere sa înlocuiasca covorul rând pe rând cu altceva sau sa înlocuiasca instrumentul de batut (omul bate televizorul, un ziar, un nor etc ) Variante: batutul presului poate fi înlocuit cu alta actiune umana: sapatul pamântului, spalatul rufelor, cântatul la un instrument, mersul pe bicicleta etc Metoda formelor decupate Subiectii primesc - forme abstracte, mai mult sau mai putin geometrice, decupate din hârtie, carton sau modelate în lut sau cioplite în lemn etc Aceste forme pot fi rotunde, unghiulare, ramificate, mixte etc Pornind de la formele date, subiectii sunt solicitati sa le transforme în realitati figurative prin pictare, desenare pe suprafetele lor (fara decupare) Variante: - subiectii aduc orice obiecte (cutii, haine, cani, borcane, sticle etc ) pe care le modifica pictând, lipind, legând etc diferite materiale (hârtie, sfoara, capace, hârtie etc ) Origami abstract Dupa ce s-au învatat si s-au executat formele de baza în arta plierii hârtiei (Zülal A - S ) si s-au exersat suficiente figurine animaliere, florale, obiectuale, se poate trece la origami abstract Fiecare subiect îsi alege o forma de baza Pornind de la aceasta forma de baza se încearca, prin îndoiri diferite, sa se construiasca forme tridimensionale abstracte (nonfigurative) Se pot încerca - variante începând de la aceeasi forma de baza sau de la forme de baza diferite Varianta: se pot realiza în jur de o suta de figuri abstracte de marimi diferite care apoi pot fi însirate pe ata si întinse în aer în exterior sau în interior Metoda masinii Masina, masinaria este o constructie a mintii omenesti care fie mânuita, condusa de om sau teleghidata, mai nou programata, executa, realizeaza ceva pentru oameni: sapa, transporta, taie, fotografiaza, spala, sudeaza, cânta etc Subiectului i se cere sa-si imagineze si sa construiasca plastic masini, masinarii carora sa li se dea întrebuintari, sarcini mai rare, mai deosebite: masina pentru transformat pietrele în pâine, masina de transformat apa în raze de soare, masina de scos cutremurul din pamânt, masina de transformat armele în guma de mestecat, masina de transformat teroristii în îngeri etc Este o metoda care permite o folosire mai libera a mijloacelor de limbaj plastic Varianta: subiectii pot fi solicitati sa construiasca masinarii tridimensionale folosind diferite obiecte si materiale (în sensul obiectelor suprarealiste, Cathrin K L ) Metoda firului de ata Este o metoda prin intermediul careia obtinem foarte usor diferite forme aleatorii, de multe ori de o frumusete stranie, muzicala Avem nevoie de coli de hârtie de desen de diferite marimi, de guase, acuarele, tempera sau tus, cerneala etc si de fire de ata de - de cm Se încarca firul de ata de culoare cu ajutorul unei pensule apoi se asaza într-o forma oarecare pe suprafata unei hârtii care se acopera cu o alta hârtie de aceeasi marime (poate fi o coala îndoita în doua suprafete suprapuse) Apoi se preseaza cu o palma hârtia de deasupra în timp ce se trage încet ata dintre cele doua suprafete de un capat cu cealalta mâna Când se desfac cele doua coli de hârtie vor aparea doua forme identice Aceste forme pot fi lasate ca atare sau pot fi prelucrate plastic, intervenind cu alte elemente plastice Variante: - pe aceleasi coli de hârtie se pot realiza mai multe asemenea forme care se vor suprapune, intersecta; ele pot fi realizate în culori diferite; - hârtia pe care se aseaza ata îmbibata în culoare poate avea forma unui disc cu un mic orificiu în centru; capatul atei de care vom trage va fi trecut prin acest orificiu; dupa ce se aseaza ata pe toata suprafata rotunda aceasta se îndoiae usor, se preseaza si se trage usor firul prin orificiu; apare o singura forma dezvoltata în jurul orificiului Jocul literelor Pornind de la diverse scrieri, alfabete, literele sau un grup de litere vor fi transformate în semne plastice folosind tehnici grafice, culoare sau colajul Literele luate în sine au o anume expresivitate si frumusete vizual-plastica: unele sunt zvelte, jucause, altele închise etc Ele vor fi transformate în semne plastice de dimensiuni mari, grupate în fel si chip sau cuvinte jucate etc Variante: - se alege un cuvânt scurt (casa, tablou, poiana etc ) care se înscrie într-un format gen tabla de sah, la început corect, apoi literele vor fi mereu modificate plastic; - se alege un cuvânt si cu literele transformate plastic se realizeaza compozitii unice T A B L O U Jocul statuii miscatoare Jocul propune subiectilor exersarea transpunerii corporal-empatice în diferite stari Se fixeaza un postament pentru statuie - un scaun, o masa sau pur si simplu o hârtie asezata pe jos Apoi rând pe rând subiectii se vor urca pe postament si se vor transforma într-o statuie vesela, trista, gânditoare, hazlie, obosita, visatoare etc Variante: - se pot initia grupuri statuare ( - subiecti); - statuia poate fi vie, însa fara sa se dezlipeasca de postament; - subiectii vor propune rând pe rând statuii sa fie cuminte, obraznica, vesela etc Odiseea celor trei elemente plastice Metoda propune subiectilor alegerea a trei personaje plastice (forme, culori, linii, pete etc ) nonfigurative Dupa ce fiecare subiect si-a desenat/pictat personajele (o pata albastra, un triunghi, o linie curba modulata, jumatate de cerc, o pata rosie, un punct, o forma abstracta etc ), poate începe calatoria Li se propune subiectilor sa-si imagineze ca personajele lor participa la o calatorie, aventura care este descrisa pe scurt de propunator sau este inventata de fiecare subiect separat Aventura se poate desfasura în spatii si locuri cât mai diferite de cele firesti Vor rezulta niste lucrari concepute secvential sau nu Variante: - se pot realiza mici carti cu - scene-desene, precum si cu un mic text; - se pot realiza benzi desenate Exemplu de povestire (scenariu): cei trei eroi intra într-o padure albastra strabatuta de urlete rosii O strabat speriati, fiind nevoiti sa se lupte cu sapte forme/bestii ascutite si ramificate; obositi, se arunca într-o apa galbena, transparenta, din care ies radical transformati si încing un chef de pomina Metoda desenului pliat Subiectul realizeaza un desen sau o pictura cu tema libera, apoi pliaza peste imaginea realizata un sfert din hârtia suport din partea de jos Va ramâne astfel la vedere doar o jumatate din desenul initial Pornind de la acest fragment, subiectul va întregi desenul, dându-i o cu totul alta înfatisare decât cea initiala Se poate îndoi acum un sfert de hârtie din partea stanga din noul desen, completându-se imaginea din nou în sens creativ etc Metoda îl ajuta pe subiect sa realizeze ca propriile imagini realizate pot da nastere la alte imagini, prin omisiunea unor parti si reîntregirea imaginii cu alte elemente Pictarea sentimentelor, a starilor Se expun de jetoane de hârtie sau carton de diferite culori: calde, reci, primare, binare, nuante, degradeuri, tonuri rabatute, negru, alb, griuri neutre si colorate Elevii sunt solicitati sa aleaga si sa grupeze rând pe rând culorile pe care le simt apasatoare, usoare, vesele, triste, batrâne, tinere etc Alegerile facute de unii elevi sunt corectate daca e cazul de toata clasa Grupele astfel constituite sunt expuse la vedere si notate cu ceea ce sugereaza: apasare, tinerete, tristete etc Apoi elevii sunt solicitati sa-si aleaga o singura grupa de culori si cu ea sa picteze, nu sa deseneze! Fie un portret fie un peisaj Deci vor folosi cu precadere pata plata, vibrata, grupari de puncte si linii, pete de dimensiuni diferite, dar nu vor folosi linia în ipostaza de mijloc de construire a formei Varianta: elevii trag la întâmplare biletele pe care este mentionat ce sa picteze: garduri, camasi, copaci, case, ciorapi, oale roti, ochi etc SARCINI DE LUCRU INDIVIDUAL : Realizati cel putin schite/lucrari plastice in ce tehnica doriti in spiritul a jocuri/metode creative din cele prezentate Pe spatele lucrarilor se va specifica Jocul/metoda, problema plastica si tehnica folosita Daca aveti posibilitatea jucativa cu - metode cu un grup de prieteni, copii ( nu conteaza varsta) Observati cat de usor sau de greu intra in atmosfera jocului si cum reactioneza la rezultatele obtinute TEMA EVALUAREA Cum evaluam sensibilitatea si libertatea interioara în cadrul educatiei vizualplastice ? Evaluarea ca actiune umana tine de dimensiunea noastra teleologica Stim ca actiunea didactica este premeditata si vizeaza atingerea unor scopuri/obiective Este firesc deci sa ne intereseze daca ceea ce trebuia facut a fost facut si la ce nivel a fost facut Putem evalua sistemul de învatamânt, institutia, programele, profesorii, elevii, etc Evaluarea scolara presupune trei momente: masurarea, aprecierea rezultatelor scolare si adoptarea masurilor ameliorative Simpla acumulare de date (masurarea) nu constituie înca o evaluare Trebuie sa se emita o apreciere, o judecata de valoare dupa o scara de valori Se nasc o serie de întrebari: ce trebuie evaluat, o stare existenta a individului sau procesul de transformare, evolutia acestuia? De unde vin aceste criterii în functie de care se face o apreciere ? Cine are sarcina sa le prescrie? Într-o societate postmoderna deci pluralista, unde coexista mai multe scari valorice si se realizeaza o educatie interculturala, la care cod valoric se va face referinta? Când evaluam? Ce evaluam (cunostinte, deprinderi, interactiuni, comportamente observabile, competente?)? Cum evaluam? Pentru ce evaluam si în numele a ce evaluam? Când se pune problema evaluarii elevilor în cadrul educatiei artistice- plastice lucrurile sunt si mai complexe Evaluam gradul de însusire a limbajului vizual-plastic, abilitatea folosirii acestuia în exprimarea proprie, competentele necesare dialogarii cu opera de arta, gradul de dezvoltare/rafinare a sensibilitatii artistice-plastice, potentele creative activate, gradul de libertate interioara atins în promovarea propriei personalitati în activitatile de tipul “jocul de-a arta”, etc? Iar aceste evaluari le facem în functie de care paradigme vizual-plastice sau estetice? Ce trebuie evaluat? - Cantitatea de informatii - Numarul de elemente folosite - Multimea culorilor - Setul de operatii plastice detinute - Ingeniozitatea combinatorica - Sensibilitatea cromatica - Expresivitatea imaginii - Paradigma formica/spatiala/compozitionala - Originalitatea? Evaluarea se refera la instrumentele de evaluare specifice educatiei plastice (in general se evalueaza prin probe practice, adica se deseneaza, se picteaza, se modeleaza, se compun imagini plastice; dar toate acestea pot fi si descrise, analizate, comparate, apreciate) De regula, la finalul fiecarei unitati de invatare se realizeaza o evaluare sumativa (proba de evaluare) printr-o compozitie plastica cu continuturi cuprinse in acea unitate De asemeni se au in vedere si descriptori de performanta pentru cele trei calificative : suficient, bine, foarte bine precum si standardele curriculare de performanta (vezi mai jos) : STANDARDE CURRICULARE DE PERFORMANTA la finele învatamântului primar Obiectiv cadru Standard Cunoasterea si utilizarea materialelor, a instrumentelor de lucru si a unor tehnici specifice artelor plastice S Selectarea tehnicilor si a materialelor necesare pentru realizarea unei compozitii plastice cu mesaj intentionat S Aplicarea unor tehnici specifice artelor plastice, în functie de rezultatul planificat si de conditiile concrete de realizare Analiza formelor, a culorilor si a amestecurilor acestora, în mediul înconjurator si pe imagini S Identificarea culorilor si a amestecurilor acestora, pe reproduceri de arta si în natura S Localizarea culorilor si a amestecurilor acestora pe cercul cromatic S Descrierea formelor identificate pe reproduceri de arta si în natura, din punct de vedere al expresivitatii si al potentialului decorativ al acestora Cunoasterea si utilizarea elementelor de limbaj plastic S Recunoasterea unor elemente de limbaj plastic, pe lucrari ale elevilor si pe reproduceri de arta S Generarea elementelor de limbaj plastic în exercitii dirijate S Realizarea tonurilor din amestecul culorii cu alb sau negru S Realizarea de dominante cromatice, folosind culori si amestecurile acestora Exprimarea prin si despre compozitii plastice S Organizarea intentionata de compozitii, cu ajutorul elementelor de limbaj plastic S Realizarea de compozitii pe o tema data, organizând intentionat spatiul plastic, folosind potentialul expresiv al liniilor si al culorilor S Formularea de opinii argumentate referitoare la propriile compozitii plastice (claritatea mesajului intentionat, ipostaze ale elementelor de limbaj plastic folosite sau dominanta cromatica, sau amestecuri cromatice si acromatice folosite) Descriptori de performanta Suficient Bine Foarte bine Obtine forme spontane Cu o gama rdusa de culori Obtine forme spontane Cu o gama bogata de culori si organizeaza o compozitie simpla fara ajutorul profesorului Obtine forme spontane Sugestive si organizeaza o compozitie plastica unitara si expresiva STUDIU DE CAZ : Cum apreciem/masuram calitatea, nivelul competentelor, al cunostintelor, al valorilor si al atitudinii elevilor in cadrul eduatiei artistce-plastice? Pornind de la : - cerinte/obiective/competente - standarde curricularede performanta Suntem cu studentii (viitori profesori deeducatie plastica) la practica pedagogica la inceput de an scolar Pentru ca urmeaza sa sustina activitati plastice la o clasa a V-a pe care nu o cunoastem, vrem sa evaluam nivelul de achizitii vizual-plastice (cultura vizuala) ale elevilor care vin din ciclul primar Hotaram sa ne algem urmatoarele elemente : - Obiectivul cadru : Exprimarea prin si despre compozitii plastice; - Standardul : Formularea de opinii argumentate referitoare la propriile compozitii plastice; - Proba practica de evaluare : Jocul propus elevilor este , varianta cu ochii inchisi (vezi Cioca, V , , Jocul de-a arta) Subliniem faptul ca standardul ales este cel mai dificil si cel mai complex pentru elevii care au incheiat ciclul primar, in cazul educatiei plastice Am ales acest joc in ideea de ai pune intr-o situatie, intr-un context de invatare nou, care sa nu repete experiente anterioare O competenta bine formata si structurata iese in evidenta in imprejurari si provocari noi Dupa ce li s-au explicat conditiile/regulile jocului (desenam pe plansa de hartie cu creionul cu ochii inchisi diferite elemente , lucruri, fenomene, plante, fiinte etc sugerate/solicitate de profesor, dar rotind mereu plansa in directia acelor de ceasornic dupu fiecare forma desenata) s-a trecut la derularea lui practica Dupa minute elevii au deschis ochii privind surprinsi, unii socati, propriile lucrari Li s-a cerut apoi sa-si contemple fiecare propria lucrare si sa transpuna universul plastic de linii si forme de pe hartie, in ganduri, idei, opinii exprimate sub forma de versuri albe, proza sau pur si smplu comentarii Multi au spus ca n-au scris niciodata versuri sau proza Si-au dat drumul, in clasa lasandu-se o liniste nascuta din concentrare Dupa – de minute au iesit in fata colegilor , au aratat lucrarea si au citit Dam mai jos cateva dintre ele : Comentarii : Copiii au realizat ca lumea lor de pe hartie este diferita de cea reala, este ciudata, imaginara; ei constientizeaza cele doua lumi; nu resping imaginarul, ba mai mult intra in universul sau prin intermediul ludicului Cotactul dintre cele doua lumi ii pune pe ganduri ( a fi sau a nu fi scrie un elev) ; ei cred ca si imaginarul , este o lume, o altfel de lume : ciudata, de vis, ireala, fictionala, neclara, de neinteles, de neuitat, cu lucruri obisnuite dar totusi diferite etc Aceasta altfel de lume creata de ei printr-un joc, in care au introdus forme de lucruri din realitate dar care au devenit misterioase, ii provoaca sa-si puna intrebari, sa formuleze opinii, atitudini dorinte (si nu m-as mai intoarce niciodata printre oameni) SARCINI DE LUCRU Analizati si comentati din perspectiva stimularii creativitatii si exprimarii de sine si exprimarii lumii reale urmatoarea intamplare didactica petrecuta la o gradinita din Cluj-Napoca Suntem la o gradinita intr-o grupa de copii intre – ani Copii au primit fiecare o coala alba de hartie pe care era conturat un mar in prealabil de catre educatoare ( aceasi forma de mar multiplicata la xerox) Educatoareala cerut copiilor sa-l coloreze/hasureze cu creionul, cu grija, fara sa iasa inafara conturului Prezentam mai jos patru din aceste rezolvari Educatoarea a evidentiat ca fiind fru – moase prin corectitudine ( corecte) desenele de genul celui notat cu A In cazul desenului C , fetita care la realizat a spus ca a facut un fel de Pisici LUCRAREA SE NOTEAZA TEMA DOCUMENTELE CURRICULARE Complexitatea deosebita a procesului de instructie siedcatie presupune o temeinica organizare a lectiei In ansamblul activitatilor menite sa asigure cresterea eficientei procesului de instructie si educatie, pregatirea si proiectarea desfasurarii lectiei este o conditie necesara (Ghid metodologic pentru aplicarea programelor scolare, MEN/CNC, Bucuresti, PROGRAMELE SCOLARE Curriculumul national are ca elemente centrale programele scolare si activitatea de proiectare Programele scolare sunt structurate in ideea de programare a traseului elevului propus la nivel national Programele scolare si traseul pe care il propun sunt centrate pe obiective/competente si au in vedere rolul reglator al achizitiilor elevilor inplan formativ Programele scolare la educatie plastica pentru clasele I – IV propun : - obiective cadru cu un grad ridicat de generalitate si care se realizeaza pe parcursul mai multori ani; - obiective de referinta care se refera la rezultatele asteptate ale invatarii si urmaresc progresul elevilor la sfarsitul fiecarui an de studiu; - activitati de invatare propuse ca exemple de modalitati de organizare a lectiei de educatie plastica; - continuturile sau mijloacele prin care se urmareste atingerea obiectivelor cadru si de referinta propuse Programele scolare actuale incearca sa puna accent pe o gandire specifica fiecarui obiect de studiu, pe caracterul formativ al invatarii prin invatarea centrata pe elev La educatie plastica programele scolare urmaresc in ciclul primar si gimnazial urmatarele obiective generale (cadru) : - dezvoltarea capacitatii de exprimare plastica utilizand materialele si instrumentele specifice; - dezvoltarea sensibilitatii, imaginatiei si creativitatii; - cunoasterea si utilizarea elementelor de limbaj plastic; - formarea unor judecati de valoare artistica Profesorul trebuie sa analizeze din perspectiva cognitiva si constructiva aceste obiective in scopul operationalizarii lor Sa analizam peimele doua obiective Dezvoltarea capacittii de exprimare plastica utilizand materale si instrumente specifice : Capacitate : sistem de insusiri functionale si operatinale in uniune cu deprinderile,cunostintele si experienta necesara, care duc la actiuni eficiente si de performanta Este intotdeauna demonstrata si demonstrabila prin fapte Exprimare plastica : comunicarea unor idei, stari, emotii, sentimente, atitudini,viziuni, vise, conceptii prin intermediul limbajului plastic folosind anumite tehnici si materiale Materiale : hartie, carton, textile, lut, baghete, lemn, creta, plastelina, plastic, fire textile, etc Instrumente : pensule, ebosoare, pene, echer, rigla, foarfece, cater,etc Tehnici : creion, carbune, modelaj, acuarela pe umed/uscat, tus cu pensula si penita, monotipie, colaj, frotaj, pastel etc CUM DEZVOLTAM aceasta capacitate? Prin activitati practice :desenand, pictand, modeland, combinand, incercand diferite tehnici si materiale; contempland si analizand diferite imagini plastice, realizand expozitii cu lucrarile copiilor, vizitand muzee si galerii de arta, folosind diferite situatii plastice si metode/jocuri creative Dezvoltarea sensibilitatii, imaginatiei si creativitatii : Sensibilitate : facultate de a simti, de a reactiona la excitatii, de asi schimba intr-o anumita masura , starea initiala sub actiunea unui agent exterior (culoare, sunet, miros, forme, imagini etc ); acuitate a simturilor; capacitate de reactie afectiva, intensitate afectiva, emotivitate; in arta capacitatea de a transmite, de a provoca emotii artistice; receptivitate artistica CUM DEZVOLTAM SENSIBILITATEA ARTISTICA? Sensibilitatea de a simti forme, culori, relatii/tnsiuni, diferite si expresivitatea acestora se dezvolta prin activitati practice de desenare, pictare, modelare; prin observarea/analiza si reprezentarea formelor/texturilor/culorilor/ritmurilor/contrastelor din natura, din operele de arta Prin exrcitii/jocuri/experimente plastice de expresivizare a imaginiilor create (vezi Mdulul si ) IMAGINATIA : facultate sufleteasca sintetizatoare care exista intre sensibilitate si intelect In cadrul psihicului uman imaginatia se dezvolta ca un subsistem tributar celorlalte subsisteme, dar individualizat prin strategia transformativa/deformativa si combinativa, alternand dezorganizarea si reorganizarea, destructurarea cunoscutului si fortarea corespondentelor ipotetice (analogii), generarea de noi semnificatii – in ordinea construirii, a compensatiei, in genere a echilibrarii cu lumea si cu sine, a unor ansambluri dinamice de imagini ce simbolizeaza necunoscutul din sine si din lume, absentul, posibilul, componentele complementare ale vietii omului (dupa Paul Popescu Neveanu) Ea opereaza cu imagini Rezervorul imaginatiei este memoria In cazul transformarii reconstitutive sau constructive, imaginatia este paralela cu inteligenta In depasirea realului imaginatia este sinonima cu fantezia Sub forma de fantezie, imaginatia DEFORMEAZA REALUL (deformeaza copiile pragmatice furnizate de perceptie si inmagazinate in memorie) FORMA DEFINITORIE A IMAGINATIEI – COMBINATORICA NESTANJENITA, NEINGRADITA Imaginatia cumuleaza (aduna) si reconstituie timpurile Functia principala a imaginatiei – perceperea viitorului, INVENTAREA VIITORULUI (anticipatia) Imaginatie – afectivitate : izomorfismul/concordanta/congruenta dintre dinamica afectiva si continutul imaginat : in plan imaginativ apar obiectele si evenimentele corespunzatoare dorintei, sperantei, invidiei, dragostei, urii, geloziei, fricii, placerii, neplacerii Socurile emotionale pot genera fantasme, viziuni cvazionirice, halucinatorii (vezi Cioca V , Imaginea si ceaivitatea vizual-plastica, paragrafle , si ) IMAGINARUL este fondul, domeniul, taramul creat de imaginatie(semne, imagini, opere de arta, simboluri, alegorii, embleme, mituri, mitologii, arhetipuri, reprezentari schematice, imagini onirice, hibridatii, anticipatii, fantastic etc , vezi Durand, G , Structurile antropologice ale imaginarului) Imageria ste derularea calma (sau precipitata), contemplativa intr-un circuit aproape inchis a imaginii Imageria/imaginatia este travaliu, activitatea de elaborare bazata pe imaginar (imaginarul cultural, imaginarul colectiv, imaginarul Individual) Imaginarul apare ca premiza si produs al imaginatiei CUM DEZVOLTAM IMAGINATIA ? Daca imaginatia deformeaza/modifica realul, deducem implicit ca trebuiesc exersate/jucate cu elevii tehnici/operatii de modificare a formelor, culorilor, structurarii spatiale a imaginii (vezi operatiile plastice, paradigmele formice/spatiale in Cioca V , , Jocul de-a arta) Avem de asemeni la dispozitie jocul situatiilor plastice si o multime de jocuri/probleme plastice de tipul /jocul de-a arta/ (vezi Modulul si din cursul prezent) CUM DEZVOLTAM CREATIVITATEA ? Intregul curs este o pledoarie pentru stimularea creativitatii expresive si combinatorice si prezinta diferite strategii, directii, situatii de invatare, metode/jocuri/probleme specifice in acest sens DESCOPERITI-LE ! In programele de educatie plastica pentru ciclul primar aceste obiective sunt simplificate asa cum vedem, de exemplu, in cazul clasei I – II (programa din ) si clasa a IV-a (Programa din si din oo ) : c Cunoasterea si utilizarea materialelor, a instrumentelor de lucru si a unor tehnici specifice artelor plastice Recunoasterea tipurilor de culori si a nonculorilor în natura, pe imagini si pe paleta si obtinerea amestecurilor Cunoasterea si utilizarea elementelor de limbaj plastic Realizarea unor compozitii libere si a unora dupa model Obiective cadru Cunoasterea si utilizarea materialelor, a instrumentelor de lucru si a unor tehnici specifice artelor plastice Analiza formelor, a culorilor si a amestecurilor acestora, în mediul înconjurator si pe imagini Cunoasterea si utilizarea elementelor de limbaj plastic Exprimarea prin si despre compozitii plastice Ce observam in aceste incercari de simplificare si precizare a obiectivelor cadru ale educatiei plastice la clasele I – IV ? In primul rand o dominanta a substantivelor care denumesc actiuni (cunoasterea, recunoasterea, utilizarea, realizarea) indreptate spre lumea exterioara Doar in cazul obiectivului apare formulata ideea de exprimare, la inceput timid si ambigu (realizarea de compozitii; realizarea unor compozitii libere si a unora dupa model) apoi ceva mai clar (exprimarea prin si despre compozitii plastice) Nu apare ideea de spontaneitate, de exprimare libera, fara tematica (subiecte) impusa Pozitiv este faptul ca se pune accentul pe materiale tehnici/instrumente/culoare/elemente de limbaj plastic Foarte important este faptul ca programele specifica prin obiectivul , referitor la culoare, o relationare a acesteia cu lumea reala si cu lumea imaginilor (culoarea fiind o excelenta punte de legatura intre cele doua lumi, reala si imaginara, ea putandu-se detasa de obiecte si forme dar si lipi de acestea) Dupa ce am inteles obiectivele cadru si am operationalizat principalele lor aspecte va fi relativ usor sa legam obiectivele de referinta de continuturi , metode, forme de activitate PLANIFICAREA CALENDARISTICA Planificarea calendaristica este un document elaborat de profesor pe baza Programei scolare in care se are in vedere : - concordanta dintre obiectivele de referinta si continuturile propuse; - structura unitatilor de invatare; - succesiunea logica a temelor plastice; - alocarea timpului necesar pentru fiecare unitate de invatare Structura planificarii calendaristice : Unitati de Invatare (teme plastice) Obiective de referinta Continuturi Numar de ore Saptamana (data ) Obs Planificarea calendaristica anuala trebuie sa acopere in totalitate programa scolara Unitatile de invatare sunt teme plastice stabilite de catre profesor tinandu-se cont de particularitatile de varsta, de obiectivele de referinta si de continuturile din programa Obiectivele de referinta sunt prevazute in programa si se noteaza cu numerele respective ( ; ; ) Continuturile sunt selectate de profesor din cele propuse de programa si vor fi in concordanta cu unitatea de invatare (tema plastica) Sa vedem un exemplu : Unitatea de invatare : Amestecuri fizice intre culori si nonculori Continuturi : nuante calde, nuante reci, tonuri calde, tonuri reci, tonuri inchise, tonuri deschise Numarul de ore alocate pentru fiecare unitate de invatare se stabileste de catre profesor in functie de : experienta sa, nivelul achizitiilor plastice detinut de elevi, materialele de lucru ale elevilor, materialele si mijloacele didactice detinute de profesor, interesul/atractia elevilor pentru jocul culorilor, formelor sau diferite tehnici plastice Sa retinem deci ca numarul de ore alocate si ordinea continutului le stabileste profesorul Exemplu de planificare calendaristica clasa a- IV-a : Nr Crt Unitati de invatare Obiectiv e de referinta Continuturi Nr ore Sapta Mana (data) Obs Punctul plastic Punctul cu rol de constructie Punctul cu rol Decorativ ……………… ……………… - PROIECTAREA UNITATILOR DE INVATARE I Proiectarea instruirii presupune urmatoarele cerinte: • selectarea obiectivelor educative care vor fi propuse elevilor • operationalizarea obiectivelor • alegerea continuturilor învatarii • elaborarea unor variante de prezentare a aceluiasi mesaj în forme diverse • alegerea strategiilor de învatare adecvate fiecarui obiectiv/caracteristicilor elevilor/comportamentul colectiv al clasei • elaborarea unor variante de lucru care sa tina seama de diferentele individuale • conceperea modului de organizare a activitatilor elevilor în functie de situatia de învatare • selectarea si realizarea materialelor/activitatilor de instruire • conceperea unor secvente de evaluare formativa • elaborarea unor secvente de exercitii intermediare, de natura sa le permita elevilor sa-si autoevalueze progresul • conceperea unor secvente cu activitati de remediere, destinate unor grupe omogene • elaborarea unui test sumativ • conceperea procedurilor de actiune în clasa (managementul clasei) • colaborarea cu alte persoane în definitivarea proiectelor Profesorul isi proiecteaza unitatile de invatare/temele plastice pe parcursul unui an scolar intr-o succesiune logica (care poate fi oricand sustinuta cu argumente) cu urmatoarea structura : Continuturi Ob de referinta https://neculaifantanaru com/bucuria-nu-se-manifesta-niciodata-decat-ca-o-licarire html Activitati de invatare Resurse Evaluare Continuturile sunt de fapt teme plastice cu o intindere mai mica, ce ajuta la rezolvarea unei probleme plastice cu un caracter mai general De exemplu continitul Forme spontane abordeaza doar o parte din tema plastica mare numita Formele plastice Obiectivele de referinta se marcheaza cu numere ce corespund obiectivelor de referinta din programa scolara Activitatile de invatare pot fi alese din cele din programa scolara; ele pot fi modificate, completate sau inlocuite cu altele concepute de profesor si adaptate la nivelul clasei asta si infunctie de spiritul creator al acestuia Resursele se refera la : - forma de organizare a activitatii - materiale si instrumente utilizate - timpul alocat - locul unde se desfasoara activitatea Profesorii creativi se gandesc nu doar la resursele de invatare, procedurale, materiale ci si la cele psihice (ce procese/instante psihice va trebui sa activeze in mintea elevului pentru a realiza obiectivele propuse si mai ales cum?) Caci sa nu uitam ca esential este ce se intampla in structurile psihice/mintale ale elevului, cum sunt activate acestea si implicate in construirea cunoasterii, comportamentului creativ Evaluarea se refera la instrumentele de evaluare specifice educatiei plastice (in general se evalueaza prin probe practice, adica se deseneaza, se picteaza, se modeleaza, se compun imagini plastice; dar toate acestea pot fi si descrise, analizate, comparate, apreciate) De regula, la finalul fiecarei unitati de invatare se realizeaza o evaluare sumativa (proba de evaluare) printr-o compozitie plastica cu continuturi cuprinse in acea unitate De asemeni se au in vedere si descriptori de performanta pentru cele trei calificative : suficient, bine, foarte bine precum si standardele curriculare de performanta (vezi si MODULUL ) In concluzie remarcam faptul ca elementul de baza de la care pornim in realizarea demersului didactic este programa scolara care stabileste obiectivele cadru si obiectivele de referinta Modalitatile si mijloacele prin care se realizeaza aceste obiective le gandeste si le proiecteaza profesorul in functie de personalitatea lui didactica, de nivelul clasei, de zona geografica etc EXEMPLU : Proiectarea unei unitati de invatare UNITATEA DE INVATARE : Forma plastica Numar de ore - Clasa I Continuturi Obiective Activitati de de referinta invatare Resurse Evaluare Forme spontane Exercitii de obtinere a formelor sponta – ne prin tehnici de lucru diferite : fuzionare, monoti – pie, stropire, dirijarea culorii, prin amprentare, etc Culori de apa Pensule Coli de hartie Alte suporturi de lucru, planse didactice Proba practica 